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Arien fir Nancy Storace. Marie-5ophie Pollak, Sopran; Katharina Ruckga-
ber, Sopran, Accademia di Monaco, Leitung: Joachim Tschiedel, Coviello
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Die Sopranistin Anna Selina Storace, genannt Nancy, war zwischen ihrem Debiit
1776 und ihrem Riickzug 1808 ein Star auf europaischen Opernbithnen. 1765 als
Tochter eines italienischen Musikers in London geboren, hatte sie dort ihre Ausbil-
dung bei dem Komponisten Antonio Sacchini und dem Kastraten Venanzio Rauz-
zini erhalten. Ein erster Erfolg gelang ihr 1780 in Florenz. Nach Engagements an
verschiedenen italienischen Biithnen wurde sie drei Jahre spater als Prima buffa ans
Wiener Hoftheater engagiert, das sich damals grifitenteils in italienischer Hand be-
fand, angefangen vom Intendanten Franz Xaver Wolfgang Orsini-Rosenberg tiber
die Librettisten (darunter die beiden Rivalen Giambattista Casti und Lorenzo da
Ponte), zahlreiche Komponisten bis zu den Sangern und Musikern.

Im Unterschied etwa zu ihrer Wiener Kollegin Caterina Cavalieri, fiir die
Mozart die Rolle der Konstanze in der Entfiihrung aus dem Serail konzipiert
hatte, verfiigte sie wohl weder tber eine ,geliufige[] gurgel™ noch einen allzu
groffen Ambitus. Im Nachruf in Cottas Morgenblatt fiir gebildete Stinde heifit
es, fiir ernste Rollen habe ,.ihrer Figur die néthige Wiirde und ihrer Stimme der
erforderliche Umfang” gefehlt.” Der Wechsel ins Buffofach brachte den Durch-
bruch, zumal sie durch ihr komédiantisch-schauspielerisches Talent beein-
druckte: ,.[D]er Storace aber ist nachzuriihmen, dass sie fiir die Biihne ein un-
ersetzlicher Verlust war, indem sie, wie damals keine in der Welt, und wie nur
wenige jemals, alle Gaben der Natur, der Bildung und der Geschicklichkeit, die
man sich fiir die italienisch-komische Oper wiinschen mag, in sich vereinigte®,
wie in einer Uebersicht der Geschichte der kaiserlich kiniglichen Hoftheater in
Wien, bis zum Jahre 1818 nachzulesen ist, die 1822 in der Leipziger Allgemeinen
musikalischen Zeitung erschien.? In den Jahren ihres Wiener Aufenthalts inspi-
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rierte sie einige Komponisten, darunter Vincente Martin y Soler, Antonio Salieri
und Wolfgang Amadeus Mozart, zu Biihnenrollen und Arien.

Die aus Studierenden und Absolventen des Studios fir historische Auffiih-
rungspraxis der Musikhochschule Miinchen hervorgegangene , Accademia di
Monaco” unter Leitung des Mitgriinders Joachim Tschiedel hat nun einige der
fiir Nancy Storace komponierten Arien auf Tontriger herausgebracht; den Part
der Starsingerin teilen sich Marie-Sophie Pollak und Katharina Ruckgaber.
Dabei lasst sich nicht nur ein breites Spektrum des zu Mozarts Zeiten in Wien
gespielten Musiktheater-Repertoires entdecken — auch Nancys Bruder Stephen
Storace, der ihr nach Wien gefolgt war, ist mit einer Arie aus der Oper Gli equi-
voci (nach einem Libretto von da Ponte) vertreten —, sondern auch ein Eindruck
dessen gewinnen, was die Gesangskunst der Sangerin ausgemacht haben mag.
So zeigt etwa das erste Stiick der CD, eine von Salieri fiir die Wiener Auffithrung
seiner Opera buffa La scuola de’ gelosi in Rondoform komponierte Arie der Gri-
fin Bandiera, dass Storaces Stirke offenbar nicht in virtuoser Brillanz, sondern
in lyrischer Einfachheit und unmittelbarem Ausdruck lag — Merkmale, wie sie
etwa auch der fiir sie konzipierten Rolle der Susanna in Mozarts Le nozze die
Figaro eignen (die sogenannte Rosenarie findet sich ebenso in der Kompilation
wie die fiir das Abschiedskonzert der Singerin komponierte Konzertarie ,,.Ch'io
mi scordi di te?”). Im Weiteren sind es dann tatsachlich weniger Grifinnen als
Zofen und Wirtstochter, deren Arien hier exemplarisch fiir die Kunst der Prima
buffa stehen. Das Orchester begleitet die beiden Sangerinnen — Pollak wunder-
bar samtig-lyrisch, Ruckgaber dramatischer — inspiriert und transparent, sodass
auch kleine Unsicherheiten der Holzblaser in Salieris Ofelia-Aria aus La grofta
di Trofonio nicht weiter ins Gewicht fallen.

Franziska Mayer
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