Daniela v. Aretin

Andrea Bernasconis Minchner Opern -
Uberlieferung und Fassungen

Wer sich mit der Operngeschichte des 18. Jahrhunderts befasst, steht in der Regel
vor einem Flickenteppich an Uberlieferungen: Die iiberwiegend handschriftli-
chen Quellen reichen von stark beanspruchten Exemplaren, die mit Strichen,
Rasuren, Erginzungen und Uberklebungen versehen sind, bis hin zu reprisen-
tativen Reinschriften im Schmuckeinband. Die Quellenlage umfasst Arien in
Einzeliiberlieferung, Arien in Sammelhandschriften, transponierte Arien und
instrumental arrangierte Arien, Kontrafakturen, Abschriften aus dem 19. Jahr-
hundert, die aus historischem Interesse heraus angelegt wurden und vieles mehr.
Unter diesen Umstinden ist es oft nicht einfach, die Bezichung eines Werkes
zu seinen Vorgangerversionen zu erschlieffen oder sein Nachwirken - sei es als
Ganzes oder in Ausschnitten — zu verfolgen. Die technischen Entwicklungen der
vergangenen Jahre, allen voran der RISM-OPAC,' aber auch die zunehmende di-
gitale Verfiigbarkeit von Musikhandschriften haben diesbeziigliche Recherchen
allerdings sehr erleichtert. Dies gilt auch fiir die Miinchner Opern Andrea Ber-
nasconis mit ihrer mengenmafig vergleichsweise iiberschaubaren Quellenlage.
Gleichwohl kann die folgende Darstellung keinen Anspruch auf Vollstindigkeit
erheben, denn der Datenstrom, der Informationen aus aller Welt zuginglich
macht, wichst und verindert sich laufend.” Ebenso wenig war mit vertretba-
rem Aufwand eine systematische Uberpriifung von Informationen am Original
moglich. Zum Bild der Opernforschung méchte der vorliegende Beitrag neue
Mosaiksteine hinzufiigen und kiinftigen Nachforschungen als Ausgangsbasis
und Landkarte dienen.

https:/opac.rism.info
*  Die Angaben aus der RISM-Datenbank beruhen auf dem Stand vom 31.7.2017. Spiter ein-
gespielte Datensdtze und Informationen wurden nicht berticksichtigt.
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Die Uberlieferung vollstandiger Partituren

Die Partituren zu Bernasconis Miinchner Opern — Temistocle (1754 und 1762),}
Bajazet (1754),* Adriano in Siria (1755),* Didone abbandonata (1756 und 1760),° Ar-
taserse (1763),” L'Olimpiade (1764),° Semiramide riconosciuta (1765),® Demofoonte
(1766)," La clemenza di Tito (1768)" und Demetrio (1772)"* — sind {iberwiegend in
zweifacher Ausfertigung erhalten.” Es handelt sich um saubere Kopistenabschrif-
ten, die als Belegexemplare fiir Mitglieder der kurfirstlichen Familie angefertigt
worden sind. Vereinzelt sind mit Bleistift Generalbassbezifferungen eingetragen
worden, was zeigt, dass das Notenmaterial zumindest teilweise in der Musizier-
praxis Verwendung fand. Die Miinchner Handschriften kamen anschliefend in
den Bestand der Hofopernintendanz und schliefilich in die Bayerische Staatsbib-
liothek. In vergleichbarer Weise sind die Partituren zu Bernasconis Flavio Anicio
Olibrio (Wien 1737)"* und Ezio (Wien 1749)* an ihrem Auffihrungsort verblieben
und in die Osterreichische Nationalbibliothek gelangt, diejenige zur festa teatra-
le L'Huomo (Bayreuth 1753) in die Herzog-August-Bibliothek in Wolfenbiittel.*
Ein grofieres Corpus an Partituren von Opern Bernasconis wird aufferdem in
der Bibliothéque nationale de France in Paris verwahrt. Er umfasst die Abschrif-
ten von insgesamt sieben, also etwa zwei Drittel der drammi per musica aus der

¥ D-Mbs Mus. ms. 187.

4+ D-Mbs Mus. ms. 153.

f  D-Mbs Mus. mss. 148 und 185,

¢ D-Mbs Mus. mss. 207 und zo8g0.

7 D-Mbs Mus. mss. 151 und 190.

& D-Mbs Mus. mss. 149 und 188,

#  D-Mbs Mus. mss. 150 und 186,

*  D-Mbs Mus. mss. 152 und 184.

# D-Mbs Mus. ms. 189.

= [D-Mbs Mus. ms. 183.

% Zn Agelmondo (Miinchen 1760) ist keine Partitur @berliefert, nur das Libretto ist erhalten.
Sieben Arien aus der Oper sind in der Sammelhandschrift D-Mbs Mus. ms. 182 enthalten.

% A-Wn Mus. Hs. 18204,

% A-Wn Mus. Hs. 17997

*  D-W Cod. Guelf. 65 Mus. Hdschr. ist ein Partiturauszug, der die Secco-Rezitative und
Accompagnati in vollstindiger Instrumentierung enthilt, bei den Arien Singstimme und
Basso continuo sowie bei den Chiren die Sopranstimme. Das iiberlieferte Stimmenmate-
rial (Violino I, Violino 11, Violetta, Violoncello, Traverso I, Traverso 11, Oboe I, Oboe I,
Corno I und Corno I1, die Vokalstimmen fehlen) trigt die Signatur D-W Cod. Guelf. 66
Mus. Hdschr.; aufferdem finden sich sechs Chorsiitze aus L'Huomo in der Handschrift D-W
Cod. Guelf. 283 Mus. Hdschr. Aufiraggeberin fir die festa teafrale war Markgrafin Wilhel-
mine von Bayreuth (1709-1758). Die Partitur ist vermutlich mit dem Nachlass von Sophie
Caroline von Braunschweig-Wolfenbiittel (1737-1817), der zweiten Frau von Wilhelmines
Ehemann Markgraf Friedrich II1. von Bayreuth (1711-1763), nach Wolfenbiittel gekommen.
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Miinchner Zeit des Komponisten. Es handelt sich um Kopien von Temistocle,” Ad-
riano in Siria,”® Artaserse,” L'Olimpiade,™ Semiramide riconosciuta,” Demetrio™
und La clemenza di Tito.” Die Pariser Handschriften sind aus mehreren Griin-
den als Paralleliiberlieferung zu den Minchner Manuskripten anzusehen: Zum
einen ist fiir die betreffenden Stiicke mehrheitlich nur eine einzige und zwar die
Miinchner Vertonung Bernasconis verbiirgt, zum anderen zeigt ein inhaltlicher
Vergleich, dass es sich um identische Fassungen handelt. Auch das duflere Erschei-
nungsbild spricht fir Miinchen als Provenienz: Die Einbinde sind aus Kalbsleder,
das bayerische Wappen ist eingeprigt, und es waren offenbar Miinchner Kopis-
ten — im Falle von La clemenza di Tito vermutlich Schreiber H — am Werk.* Die
heute im Conservatoire royal in Briissel autbewahrte Abschrift von Bernasconis
La clemenza di Tito kann anhand eines Incipitvergleichs mithilfe des RISM-OPAC
ebenfalls als mit der Miinchner Version identisch angesehen werden.” Gleiches gilt
fiir zwei in der Library of Congress in Washington D. C. befindliche Handschrif-
ten: Sowohl die Abschrift von Adriano in Siria als auch die von La clemenza di Tito
sind Kopien der Miinchner Vertonungen, die um 1910 angefertigt wurden — erstere
nachweislich von Léon Mathieu® und letztere einem entsprechenden Vermerk zu-
folge — faite d'aprés un manuscrit a la Bibliothéque du Conservatoire National de
Musique et de Déclamation de Paris® — mit der bereits erwahnten Pariser Hand-
schrift als Vorlage.”” Auch die Abschriften von Bernasconis Temistocle, die sich
heute in der Musikabteilung der Staatsbibliothek Berlin® und in der Musiksamm-
lung der Staats- und Universititsbibliothek Carl von Ossietzky in Hamburg™ be-
finden, stimmen mit der Miinchner Fassung tiberein.

7 F-Pn D-1005, -1006, -1007 (die Binde haben jeweils eine eigene Signatur).

F-Pn D-ggo, -go1, -992.

¥ F-Pn D-g93. -994, -995.

= F-Pn M5-8345, -8346, -8347.

= F-Pn D-1002, -1003, -1004.

F-Pn D-go&, -go0g, -1000.

B  F-Pn M5-8348, -8349, -8350.

= Vgl. die Schriftprobe des Kopisten Schreiber H in Gertraud Haberkamp und Robert Miins-
ter (Hrsg.), Die ehemaligen Musikhandschriftensammiungen der Koniglichen Hofkapelle
und der Kurfiirstin Maria Anna in Miinchen. Thematischer Katalog (Kataloge Bayerischer
Mousiksammlungen, Bd. g), Manchen 1982, 5. XXVIII. Wie die bayerischen Handschriften
nach Paris gekommen sind, lie sich leider nicht ermitteln.

#  B-Bc 14490, vgl. RISM-Dokumentennummer yosoooygé. Die Eingabe der RISM-Doku-
mentennummer in das Suchfeld des RISM-OPAC fiihrt direkt zum entsprechenden Daten-
satz.

®  US-We Misoo.Bsis Az, vgl. RISM-Dokumentennummer gooo10917.

T US-We Misoo.Bsis Cs Case, vgl. RISM-Dokumentennummer ooo142125.

*  D-B Mus. ms. 1603.

#  [-Hs M B/z498. Es handelt sich um einen Partiturauszug aus dem Nachlass von Friedrich
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Ganz anders stellt sich die Uberlieferungslage im Falle von Bernasconis italie-
nischen drammi per musica dar, die in den 1730er- und 1740er-Jahren an verschie-
denen, meist 6ffentlichen Opernhiusern aufgefithrt wurden, insbesondere in Ve-
nedig, der langjahrigen Wirkungsstatte des Komponisten unmittelbar vor seiner
Verpflichtung an den bayerischen Kurfirstenhof. Wahrend von den Miinchner
Opern in der Regel mehrere vollstindige Partiturkopien erhalten sind, sind tiber
Hinweise aus der Literatur und iiber die RISM-Datenbank derzeit nur fir zwei
drammi per musica Bernasconis, die in der Zeit vor 1753 entstanden sind, voll-
stindige Handschriften nachweisbar: Eine Abschrift des Germanico (Turin 1744)
aus der Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien stammt moglicher-
weise aus dem Besitz der Grafen Questenberg in Jarmeritz (heute: Jaroméfice nad
Rokytnou);* eine Kopie davon, die Carl Krause 1911 in Wien angefertigt hat, liegt
heute in der Library of Congress.”® Weiterhin befindet sich ein Exemplar des Te-
mistocle in der Bibliothek des Conservatorio di musica Vincenzo Bellini in Paler-
mo.** Die Frage, ob, in welchem Umfang und in welcher Weise der Komponist bei
der Neuvertonung eines Librettos fiir die Miinchner Hofoper auf dltere Fassungen
seiner Werke zuriickgegriffen hat, lasst sich vor diesem Hintergrund nur punktu-
ell beantworten. Doch dazu spiter mehr.

Die Uberlieferung von Einzelnummern

Im Gegensatz zur Uberlieferungslage bei den vollstindigen Partituren ist der
ilberwiegende Teil der Arien Bernasconis, die in Einzeliiberlieferung vorlie-
gen, nicht dem Corpus der Miinchner Opern zuzurechnen. Zwar sind nicht alle
Datensitze des RISM-OPAC mit Musikincipits ausgestattet, die einen zweifels-
freien Abgleich ermdéglichen, doch ist die Tendenz eindeutig genug: Aus offent-
lichen und kommerziell gefiihrten italienischen Opernhausern kam mehr No-
tenmaterial in Umlauf — und wurde folglich haufiger verbreitet — als aus dem
exklusiveren hofischen Umfeld.®

Chrysander, von dem nur die Akte IT und I11 erhalten sind, vgl. RISM-Dokumentennum-
MEeT 450014603,

¥ A-Wgm IV 27733 (Q vyg); vgl. dazu Jana Perutkovd, Der glorreiche Nahmen Adami. Johann
Adam Graf von Questenberg (1678-1752) als Forderer der italienischen Oper in Mihren (Spe-
cula spectacula, Bd. 4), Wien zo1s, 5. 25f.

®OUS-We US-We Misoo.Bsie Gi. Neun Aren sind aufferdem in einer Sammelhandschrift
(I-Tf 1)1) im Archiv der Accademia filarmonica in Turin erhalten.

#  I-PLoon Arm. I° - Ant. 97. Der Oper Alessandro Severo (Venedig 1739) sind in separater
Uberlieferung die Sinfonia und insgesamt zwalf Arien zugeordnet, davon sieben Arien in
der Bibliothek der Fondazione Querini Stampalia, geografisch ganz nah am Ort der Urauf-
fithrung.

#  Das 2017 abgeschlossene Forschungsprojekt Opera buffa in Wien (1763-1782) hat die Bear-
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Arienkompositionen von Bernasconi sind heute in Bibliotheken in Osterreich,
Belgien, der Schweiz, Deutschland, Dinemark, Grofibritannien, Italien, Slowe-
nien, Schweden und in den USA zu finden, wobei fast die Hilfte des Materials
in Sammelhandschriften enthalten ist. Uber die vereinzelte Uberlieferung von
ein oder zwei Nummern hinaus gehen die Bestinde in Dresden, Miinster, Lon-
don, Briissel, Rostock, Schwerin, Turin, Venedig, Mailand, Skara, Koln, Maribor,
Montecassino und Bamberg (vgl. Tabelle 1). Im Einzelnen lisst es sich zumeist
nicht nachvollziehen, wann, wie und warum Arien von Bernasconi an ihren
heutigen Aufbewahrungsort gelangt sind. Zu wenig weift man immer noch iber
die praktischen Umstinde im Nachgang von Auffiihrungen, iber den Verbleib
von Notenmaterial und dber die Wege seiner Verbreitung, die durchaus ver-
schlungen sein konnen. Und zu haufig lasst sich die Provenienz von Handschrif-
ten nicht (mehr) klaren. Eine Anndherung ist in vielen Fillen dennoch méglich:

Dresden, das im 18. Jahrhundert ebenso wie Miinchen ein Zentrum der hifi-
schen Opernpflege nordlich der Alpen war, verfigte nicht nur iber das entspre-
chende Interesse und die notwendige Infrastruktur zur Beschaffung von Musi-
kalien, sondern hatte durch verwandtschaftliche Beziehungen zum Miinchner
Kurfiirstenhof auch einen direkten Draht zu den Werken Bernasconis. Die
Dresdner Manuskripte mit insgesamt 26 Arien des Komponisten wurden aber-
wiegend von Miinchner Schreibern angefertigt und stammen mehrheitlich aus
dem Besitz von Maria Antonia Walpurgis, Prinzessin von Bayern, die 1747 den
sichsischen Kurprinzen Friedrich Christian geheiratet hatte und nach Dresden
ilbergesiedelt war. Der Briefwechsel zwischen den Wittelsbacher Geschwistern —
Kurfiirst Maximilian ITI. Joseph von Bayern, Maria Antonia, Maria Josepha und
Josepha Maria — zeigt, welchen hohen Stellenwert der Austausch von musika-
lischen Neuigkeiten und Musikalien hatte. Maria Antonia hat bei ihrer Uber-
siedelung nach Dresden sicherlich Notenmaterial mit sich gefihrt und in den
darauf folgenden Jahren immer wieder Nachschub aus Miinchen erhalten.

Die Bestinde in Miinster sind der Sammelleidenschaft des Abbate Fortunato
Santini (1777-1861) und dem Verhandlungsgeschick des miinster'schen Domvi-
kars Bernhard Quante (1812-1875) zu verdanken. Santini war ein bedeutender
romischer Musiksammler, der mit fihrenden Musikern, Musikgelehrten und
Sammlern im In- und Ausland in Kontakt stand. Er hatte zuvor mehrere Ange-
bote ausgeschlagen, verkaufte jedoch 1855 aufgrund finanzieller Schwierigkeiten
seine Musikaliensammlung gegen eine Jahresrente an das Bistum Miinster. Die

beitung von importierten Opern und die Rolle der an der Wiener Produktion beteiligten
Sdnger untersucht (https/phil-kultunivie.ac.at/forschung/drittmittelprojekte/kultu-
ren-und-identitaeten-europas/opera-buffa-in-wien-1763-1782/). Ein vergleichbares Vorha-
ben wire auch fir die Opera seria lohnend.
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meisten der 20 Arien von Bernasconi, die in dieser Sammlung erhalten sind,
wurden vom Komponisten, Cembalisten und Violoncellisten Antonino Reggio
(1725—ca. 1800) geschrieben.’® Bernasconis Arien sind also vermutlich aus Reggi-
os Sammlung in diejenige Santinis gelangt.

Besondere Erwihnung verdient auch eine Ariensammlung aus dem Pokrajins-
ki arhiv in Maribor, die zwolf Arien Bernasconis enthilt.®® Die Musikalien stam-
men aus dem Besitz der Grafen von Attems, wurden fiir Maria Josepha Attems
(1721-1784) und ihren Mann Ignaz Maria (1714-1762) angefertigt. Zehn der Arien
wurden von demselben Schreiber geschrieben, fiir sieben wurde Papier aus der
Papiermiihle Seisenberg (heute: Zuzemberk in Krain/Slowenien) verwendet.*®

Die Handschriften in der Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern stam-
men aus dem Besitz der Groflherzoge von Mecklenburg-Schwerin und sind im
Jahr 1837 von Ludwigslust nach Schwerin gebracht worden.¥ Unter den Schrei-
bern der elf Arien Bernasconis sind zwei Musiker der Mecklenburg-Schweriner
Hofkapelle identifizierbar: Der Trompeter Johann Michael Baldauff (1706-1779),
der seit 1751 auch als Notenschreiber fungierte, und der Bassist Johann Christoph
Perlberg.*® Da Baldauff auch als Kopist von zwei der zwolf Arien Bernasconis
nachweisbar ist, die heute in der Universititsbibliothek Rostock aufbewahrt wer-
den,” ist anzunehmen, dass dieser Bestand ebenfalls mit dem grofiherzoglich
Mecklenburg-Schweriner Hof in Verbindung steht.**

Die Handschriften aus der Bibliothek der Benediktinerabtei Montecassino

¥ Der Grofiteil von Reggios bekannten Kompositionen ist ebenfalls Teil der Santini-Samm-
lung (vgl. Anthony Hart, Antonino Reggio (1725-ca. 1800). Thematic Catalogue, Valletta
2016, 5. 4).

% 51-Mpais, 22, 35, 27, 28, 30, 39, 42, 47, 52, 55 und &8; vgl. dazu Metoda Kokole, .Migrations
of Musical Repertoire. The Attems Collection from Around 17447 in: Gesa zur Nieden und
Berthold Over (Hrsg.), Musicians’ Mobilities and Music Migrations in Early Modern Euro-
pe. Biographical Patterns and Cultural Exchanges, Bielefeld 2016, 5. 341-377, insb. 5. 358-
362. Zwei Zuschreibungen an Bernasconi bezeichnet Kokole als ,not secure, being based
solely on textual concordance™ (5. 355).

¥ Vgl Kokole, .Migrations®, 8. 361£

¥ Vgl. Otto Kade, Die Musikalien-Sammlung des Grofherzoglich Mecklenburg-Schweriner
Fiirstenhauses aus den lefzten zwei Jahrhunderten, 2 Bde., Schwerin 1893, Bd. 1, 5. VL

#  Von der Hand Baldauffs stammt D-5W1 Mus. 1227 (vgl. RISM-Dokumentennummer
24o001098), von der Perlbergs D-S5W1 Mus. 1226 (vgl. RISM-Dokumentennummer
240001094).

#®  D-ROu Mus. Saec. XVIIL6[|6 (vgl. RISM-Dokumentennummer 200021413) und D-ROu
Mus. Saec. XVIIL6[1|7 (vgl. RISM-Dokumentennummer 200021415).

4 In der Schweriner Musikaliensammlung ist auflerdem eine weitere Komposition iber-
liefert, die am Miinchner Kurfiirstenhof entstanden ist: Von Pietro Guglielmis Serenata
Diana amante (in Miinchen tragt das Werk den Titel Endimione) ist eine Partitur (D-5W1
Mus. 2235) vorhanden sowie eine Abschrift der OQuvertiire (D-5W1 Mus. 2236) und von zwei
Arien (D-5W1 Mus. 2230).
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schliefflich stammen aus dem Besitz von Abt Don Vincenzo Bovio (1809-186a0),
Mitglied einer einflussreichen neapolitanischen Familie, der vermutlich, wie
viele andere Klosterangehérige auch, bei seinem Klostereintritt privates Noten-
material mitbrachte. Bovios in Montecassino verbliebene Musikaliensammlung
enthilt neben vier Arien Bernasconis unter anderem Werke von Leonardo Vinci
und Christoph Willibald Gluck.*

Eine wahre Weltreise hatte bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts die Arie Ri-
torno al caro bene aus Bernasconis Alessandro Severo zuriickgelegt. Sie wurde um
1760 in einer Bearbeitung fir Singstimme und Cembalo von Francis Hopkinson
(1737-1701), einem der amerikanischen Griinderviter und zugleich Dichter von
Liedern, Gedichten, Streitschriften und Komédien, in eine umfangreiche Sam-
melhandschrift kopiert, die heute in der Library of Congress aufbewahrt wird.+

In Miinchen ist neben den oben genannten Partiturabschriften und der Sam-
melhandschrift mit Arien aus Agelmondo kaum Notenmaterial berliefert, auch
kein Auffilhrungsmaterial. Eine scena aus La clemenza di Tito (Che orror che
tradimento) und eine Arie aus L'Olimpiade (Che non mi disse und di) ist in einem
Arienkonvolut enthalten,® und die Arie Senza temer d’ inganni aus Metastasios
cantata Gli orti esperidi, von der allerdings keine vollstindige Vertonung Berna-
sconis bekannt ist, befindet sich ebenfalls in einer Sammelhandschrift.*

In der gedruckten Uberlieferung, die im 18. Jahrhundert eine vergleichsweise
geringe Bedeutung hat, sind Arien von Bernasconi in drei englischen Sammlun-
gen nachweisbar: in Arie 6. Composte dal Sig. Vicenzo Ciampi. To which are added
some favourite songs from the late Italian comic operas (London [1754]),* in A select
collection of vocal music, serious and comic, with a thorough bass for the harpsi-
chord. With transpositions for the german flute (London [1770])* und in Farinelli’s
celebrated songs e«c. collected from sig. Hasse, Porpora, Vinci, and Veracini’s opera;
set for a german flute, violin or harpsichord (London [ca. 1736-55]).%

# Vgl Kurt Sven Markstrom, The Operas of Leonardo Vinci, Napoletano, Hillsdale NY 2007,
5. 88, Fn. 20 und httpfwww.gluck-gesamtansgabe de/gwv/personenregister/eintrag/
bovio-vincenzo-don.html.

#  US-Wc MLgs.Hsa.

% D-Mbs Mus. ms. 3955. Der RISM-OPAC (vgl. RISM-Dokumentennummer 455020023)
weist die Arie filschlich der Oper Il Bajazet zu. Il Bajazef enthilt zwar ebenfalls eine Arie
mit diesem Text (I, 10), musikalisch handelt es sich aber um die Version aus L'Olimpiade
(11, 4).

#  D-Mbs Mus. ms. 179.

% Vgl. Frangois Lesure (Hrsg.), Répertoire international des sources musicales. Receuils impri-
més. XVIlle siecle, Miinchen-Duisburg 1964, p. 98.

#  Ebd., 5. 106.

#  Ebd., 5. 171.
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Bibliothek Anzahl Bemerkung
Nummern

Sichsische Landesbibliothek — Staats- und 26

Universititshibliothek Dresden (SLUR)

(D-D1)

Santini-Bibliothek Miinster (-MUs) 0 in einer Sammelhandschrift
rusammen mit Arien von
Gaetano Latilla

British Library London (GB-Lbl) 18 vorwiegend in
Sammelhandschriften

Conservatoire royal Briissel (B-Bc) 14 davon 7 Arien aus Adriano in
Siria

Pokrajinski arhiv Maribor (51-Mpa) 12

Universititsbibliothek Rostock (D-ROu) 12 davon g Arien aus Adriano in
Siria

Landesbibliothek Mecklenburg- 11 auflerdem 1 Arie aus

Vorpommern Schwerin (D-5WI) Bernasconis festa teatrale Il
trionfo della costanza (1755)

Archivio dell’Accademia filarmonica Turin 10 davon g Arien aus Germanico

(I-Tf) in einer Sammelhandschrift

Biblioteca della Fondazione Querini 8 davon 7 Arien aus Ales-

Stampalia, Venedig (I-Vqs) sandro Severo in einer
Sammelhandschrift

Biblioteca del Conservatorio Statale di 6 5 Arien, 1 Duett

Musica Giuseppe Verdi Mailand (I-Mc)

Stifts- och landesbiblioteket Skara (5-5K) 6

Musikwissenschaftliches Institut der 5 davon 3 Arien aus Ales-

Universitit Kéln (D-KNmi) sandro Severo in einer
Sammelhandschrift

Biblioteca dell’Abbazzia Montecassino 4 davon 3 Arien aus Alessandro

(I-MC) Severo

Ditzesanarchiv des Erzbistums Bamberg 3 davon 2 Arien aus La clemenza

(D-BAd)

di Tito

Tabelle 1: Lokale Schwerpunkte der Arieniiberlicferung.

Bei der vergleichenden Durchsicht des Ariencorpus fillt auf, dass die Zuweisung
von einzeln dberlieferten Arien an konkrete Vertonungen und Auffithrungen in
Katalogen wie dem RISM-OPAC und in der Literatur hdufig problematisch und
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unzuverldssig ist. Ein Arientext, der aus der Urfassung eines Librettos stammt,
kann fiir eine konkrete Vertonung gestrichen oder ersetzt, andererseits aber
auch als Einlagearie fiir ein ganz anderes Werk verwendet worden sein. Er muss
also nicht zwingend mit einer bestimmten Vertonung oder Auffithrung in Ver-
bindung stehen, auch wenn ihn beispielsweise das Arienverzeichnis von Wot-
quenne** dem entsprechenden Werk zuordnet. Stichhaltig wird die Verbindung
erst durch den Abgleich mit dem Notentext des betreffenden dramma per musi-
ca. Auch die Tatsache, dass Komponisten Libretti mehrfach vertont haben, darf
nicht vergessen werden. So enthilt die Monografie A New Chronology of Veneti-
an Opera and Related Genres 1660-1760 von Eleanor Selfridge-Field* eine Fille
fragwiirdiger Quellenangaben, in denen Biihnenwerke aus der italienischen Zeit
Bernasconis pauschal mit einem Verweis auf die - einzig bekannten - gleichna-
migen Quellen in Miinchen versehen sind, obwohl es weder nachweisbar noch
wahrscheinlich ist, dass es sich um dieselben Fassungen handelt.

In vielen Fillen muss die Frage offen bleiben, welcher Auffihrung eine ein-
zeln iiberlieferte Nummer zuzuordnen ist. Dies gilt beispielsweise fir diejenigen
Arien Bernasconis, deren Text einem Libretto entnommen ist, das der Kompo-
nist nur einmal und zwar fiir den Miinchner Kurfiirstenhof vertont hat, die mu-
sikalisch jedoch nicht mit der Miinchner Fassung iibereinstimmen. Sofern die
Zuschreibung an Bernasconi korrekt ist, sind diese Arien méglicherweise unab-
hingig von der Gesamtvertonung eines dramma per musica entstanden, wurden
fiir bestimmte Sanger komponiert und von diesen im Repertoire mitgefiithrt. So
nennen zwel Handschriften mit Arien aus Adriano in Siria, die nicht mit der
Miinchner Version iibereinstimmen,® — Dal labbro che t'accende im Conserva-
toire royal in Briissel® und E vero che oppresso in der Biblioteca del Conservato-
rio di Musica Giuseppe Verdi in Mailand™ — den Namen des Singers Giovanni
Carestini (1700-1760), der 1744 in Venedig die Partie des Demetrio in Bernasco-
nis Antigono gesungen hatte. Ebenso sind vermutlich einige der Arien mit Tex-
ten, die keinem von Bernasconi vertonten Libretto zugeordnet werden kénnen,
als Einlagearien fiir bestimmte Singer geschrieben worden, wie etwa Del caro

#  Alfred Wotquenne, Alphabetisches Verzeichnis der Stiicke in Versen aus den dramatischen
Werken von Zeno, Metastasio und Goldoni, Leipzig ua. 1905,

%  Eleanor Selfridge-Field, A New Chronology of Venetian Opera and Related Genres 1660
1760, Stanford 2007

¥ Die Manchner Handschrift wurde im Rahmen des DFG-geforderten Projektes .. Die hand-
schriftlichen Opernpartituren des 18. Jahrhunderts der Bayerischen Staatsbibliothek™
digitalisiert und ist unter http:/daten.digitale-sammlungen.de/~db/ooio/bsbooioriog/
images/einsehbar.

#  B-Bcszzo, vgl. RISM-Dokumentennummer 7o3oo1887.

2 [-Mc Tr. ms. 175, vgl. RISM-Dokumentennummer 851000191,
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tuo sembiante in einer Handschrift aus der Biblioteca del Conservatorio Statale
di Musica Giuseppe Verdi in Mailand fiir den in der Quelle genannten Singer
Felice Salimbeni (ca. 1712-1751).” Eine Komposition fiir einen bestimmten An-
lass oder Sanger ist auch anzunehmen, wenn eine Arie aus einem Libretto, das
Bernasconi fiir den Miinchner Kurfiirstenhof vertont hat, mit einem Text iiber-
liefert ist, der in der Miinchner Fassung ersetzt oder gestrichen wurde. Dies gilt
beispielsweise fiir die Arie La ragion gli affetti ascolta, die in vier Katalogisaten
des RISM-OPAC Bernasconis Adriano in Siria zugeordnet wird. Der Datensatz
zur Dresdner Handschrift weist darauf hin, dass im Titel des Manuskripts ,der
Name des Soprankastraten Stefano Leonardi, genannt Stefanino [steht], der tat-
sichlich 1755 in den Adriano-Auffithrungen die Rolle des Protagonisten sang™.
Stattdessen ist im Minchner Libretto ,die Arie Saggio guerrier antico vorgese-
hen, die im Originaltext Metastasios zur 5. Szene gehort. Moglicherweise hat
Bernasconi die Arie als Einlage fiir Stefano Leonardi geschrieben.* Jedoch kann
nicht ermittelt werden, an welcher Stelle die Einlage vorgesehen sein konnte,
denn in I1, 3 ist ein Duett fiir Sabina und Adriano (nicht von Metastasio) und die
Arie Saggio guerriero (I1, 4) ist nicht fir die Rolle des Adriano, sondern fiir die
des Aquileio geschrieben.™

Die meisten der einzeln iiberlieferten Arien Bernasconis stammen aus Adria-
no in Siria (acht Sticke in zehn Quellen, wobei die Arien Dopo un tuo sguar-
do und Numi se giusti siete jeweils zweifach tradiert sind),* gefolgt von Bajazet
(vier Stiicke in acht Quellen, wobei die Arie La bella Irene sol devi amar in vier
und die Arie Scherza talor sul prato in zwei Abschriften vorliegt). Aus Artaserse
sind fiinf, aus Didone abbandonata vier Arien (davon eine doppelt) in Quellen
aufferhalb Miinchens tiberliefert, aus La clemenza di Tito drei und aus Derme-
trio, Olimpiade und Temistocle jeweils eine (vgl. Tabelle 2). Haufig sind dabei an
einem Ort Arien von Bernasconi iiberliefert, die gleichermafien aus Minchner
wie aus auswirtigen Vertonungen stammen: Die Universitatsbibliothek Rostock
besitzt neun Arien aus Adriano in Siria, aber nur fiinf mit Ubereinstimmung zur
Miinchner Fassung. Und in der Sachsischen Landesbibliothek in Dresden sind

8 I-Mc Tr. ms. 116, vgl. RISM-Dokumentennummer 851000193,

Leonardi hatte bereits 1741 in Livorno in Bernasconis Temistocle die Partie des Serse gesun-

gen, vgl. Claudio Sartori, I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Catalogo analitico

con 16 indici, Cuneo 1990-1904, NI. 22034.

% D-D1 Mus. 3017-F-1.5 vgl. RISM-Dokumentennummer 212008218, Die Minchner Parti-
turen enthalten in Ubereinstimmung mit dem zugehdrigen Libretto in 11, 3 das Duett fiir
Sabina und Adriano und in I, 4 die Arie des Aquilio Saggio guerricro antico.

#*  Metoda Kokole vermutet daher, Bernasconi habe schon vor der Produktion in Minchen
im Jahr 1755 eine Version des Adriano in Siria komponiert, vgl. Kokole, ,Migrations®,
8. 361
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zwei von drei Arien aus Adriano in Siria, finf von sechs Arien aus Bajazet und
eine von acht Arien aus Temistocle den Miinchner Versionen zuzuordnen. Die-
ser Umstand spricht dafiir, dass die Arien primir als Einzelstiicke wahrgenom-
men und tradiert wurden und unabhingig von der Verbreitung der zugeharigen
drammi per musica kursierten.

Wie bereits erwihnt, ist der grofiere Teil der Arien Bernasconis, die als Ein-
zelstiicke iiberliefert sind, nicht den Minchner Opern des Komponisten zuzu-
rechnen, es haben jedoch vereinzelt auch Stiicke den Weg Giber die Alpen zuriick
nach Italien gefunden: Die Arie La bella Irene sol devi amar aus der Miinchner
Fassung des Bajazet ist in einer Sammelhandschrift aus der Biblioteca della Fon-
dazione Querini Stampalia in Venedig zu finden* und die Arie Son quel fiume
che gonfio aus Didone abbandonata in einer Handschrift aus der Biblioteca del
Conservatorio Statale di Musica Giuseppe Verdi in Mailand.*® Die letztgenannte
Quelle nennt den Tenor Giovanni Battista Pinacci, der an mehreren Opernpro-
duktionen Bernasconis beteiligt war,” aber nicht in der Miinchner Version der
Didone abbandonata gesungen hat. Eine Sammelhandschrift aus der Santini-Bi-
bliothek in Miinster mit der Arie Odo il suono de’ queruli accenti aus Demaofoonte
schlieflich hat ihren Ursprung ebentfalls in Italien.

Oper Nummer Bemerkung Signatur
Adriano in Siria | Dal labbro che taccende | Transponiert D-ROu Mus.Saec.
XVII:6|7
Adriano in Siria | Digli ch’é un infedele Transponiert D-ROu Mus.Saec.
XVII:61|2
Adriano in Siria | Dopo un fuo sguardo Transponiert D-ROu Mus.Saec.
XVII:6|8
Adriano in Siria | Dopo un fuo sguardo Transponiert D-5W1 Mus. 1217
Adriang in Siria | Infelice in van mi lagno D-D1 Mus. 1-F-49.121
Adriano in Siria | Numi se giusti siete Transponiert D-ROu Mus.Saec.
XVII:6ijo
Adriano in Siria | Numi se giusti siete Transponiert GE-Lbl Add. 31674
Adriano in Siria | Prigioniera abbandonata | Transponiert D-ROu Mus.Saec.
XVII:613

7 I-Wgs MS CLVIIL14 (1128), vgl. RISM-Dokumentennummer 850025956,

#  [-MC Tr. ms. 117 (als Son qual fiume che gonfio, vgl. RISM-Dokumentennummer $51000194).

#  Er sang in der Erstfassung des Temistocle (Padua 1740) und des Bajazet (Venedig 1742) die
Titelpartien sowie in der Erstfassung von Didone abbandonata (Venedig 1741) den larba,
vgl. Sartori, Libretti, NT. 22033, 3630 und 7779.
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Oper

Nummer

Bemerkung

Signatur

Adriano in Siria

Puoi punir ingrato
amanfe

Miinchen: Vuoi
pumnir ...

D-D1 Mus. 1-F-49,12-2

Adriano in Siria

Se non ti moro al lato

Transponiert

D-swl Mus. 1219

Artaserse Conservati fedele D-5wWl Mus. 1220

Artaserse Fra cento affanni e cento D-5Wl Mus. 1221

Artaserse Per quel paterno am- D-5wWl Mus. 1222
Plesso

Artaserse Se del fiume altera D-5WI Mus. 1225

Artaserse Vo solcando un mar D-5wl Mus. 1224
crudele

Bajazet Che non mi disse un di D-D1 Mus. 3017-F-1,1

Bajazet La bella Irene sol devi Transponiert I-Vgs M5 CLVIIL14 (1128)
amar

Bajazet La bella Irene sol devi ? [Datensatz 5-5K 4047
amar ohne Incipit]

Bajazet La bella Irene sol devi ? [Datensatz GE-Lbl Add. 31624
amar ohne Incipit]

Bajazet La bella Irene sol devi Transponiert D-D1 Mus. 1-F-28,2
amar

Bajazet Mancar il cor mi sento D-D1 Mus. 3017-F-1.7

Bajazet Scherza talor sul prato D-5wWl Mus. 1226

Bajazet Scherza talor sul prato D-D1 Mus. 3017-F-1.3

Clemenza di Opprimete i contumaci Singstimme I-MAv Cart. 18/1 n.6

Tito untextiert

Clemenza di Sia lontano ogni cimento D-BAd EB 532

Tito

Clemenza di Tardi savvede d’un tra- D-BAd EB 532

Tito dimento

Demafoonte Odo il suono de’ queruli D-MUs SANT Hs 183
accenti (Nr. 21)

Didone Ardi per me fedele B-Bc 3718

Didone Pensa che *l trono aspetto D-Hs M Al7os
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Oper Nummer Bemerkung Signatur
Didone Son quel fiume che gon- Miinchen: D-5wW1 Mus. 1227
fio®™ Tenor statt
Sopran
Didone Son quel fiume che gonfio I-Mc Mus. Tr. Ms. 1y
Olimpiade Superbo di me stesso D-BAd EB 533
Temistocle Risponderti vorrei D-D1 Mus. 3017-F-1.4

Tabelle 2: Verbreitung der Miinchrner Arien.

Das Verhaltnis von Erst- und Neufassungen: Temistocle

Vier von Bernasconis Miinchner Opern sind nach dem heutigen Kenntnisstand
zuvor an italienischen Opernhdusern aufgefithrt worden: Temistocle (Padua
1740, Livorno 1741," Venedig 1744), Demofoonte (Rom 1741), Didone abbandona-
ta (Venedig 1741) und Bajazet (Venedig 1742). Die Auffithrung des Temistocle in
Livorno ist angesichts des kurzen zeitlichen Abstandes zur Urauffihrung wohl
als Wiederaufnahme der Paduaner Fassung anzusehen und diejenige in Vene-
dig stellt sicherlich ebenfalls keine Neukomposition dar, da der Notentext mit
Einlagearien versehen wurde, wie es im Libretto heifit: ,[...] musica di Andrea
Bernasconi fuorché le arie segnate con una stella™*.

Uber die musikalische Gestalt dieser drammi per musica lassen sich im Fal-
le von Demofoonte, Didone abbandonata und Bajazet keine gesicherten Anga-
ben machen. Lediglich bei einzelnen Arien liegt die Vermutung nahe, dass sie
den Kompositionen zuzuordnen sind — vorausgesetzt sie stimmen nicht mit der
Miinchner Version iiberein und sind im betreffenden Libretto aus den 1740er-Jah-
ren vorgesehen. Eine Ubernahme von Arien aus ilteren gleichnamigen Werken
in die Miinchner Fassung ist dagegen nicht anzunehmen, wenn man das gleich zu
besprechende Beispiel von Bernasconis Temistocle als reprasentativ ansieht.

Einzig fir Temistocle ist der Notentext in einer vollstindigen ilteren Fassung

Als Son qual fiume che gonfio, vgl. RISM-Dokumentennummer 240001098,

& Die Ortsangabe Lucca im MGG-Artikel zu Bernasconi (Robert Miinster, Art. ,Andrea
Bernasconi®, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. neubearb. Ausgabe, hrsg. von
Ludwig Finscher, Personenteil Bd. 2, Kassel u.a. 1999, Sp. 1386-1388, hier 5p. 1387) und in
meiner Dissertation (Daniela Sadgorski, Andrea Bernasconi und die Oper am Miinchner
Kurfiirstenhof 1753-1772, Miinchen 2010, 5. 50) ist zu korrigieren. Zwar wurde das Libretto
in Lucca gedruckt, doch fand die Auffihrung im Teatro San Sebastiano in Livorno statt,
vgl. Sartori, Libretti, NT. 22034.

€ Sartori, Libretfi, Nr. 22030,
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itberliefert, sodass ein Vergleich der Miinchner Vertonung mit der Vorginger-
komposition méglich ist: Die Partitur zur Paduaner Fassung der Oper liegt heu-
te in der Bibliothek des Conservatorio di musica Vincenzo Bellini in Palermo.®
Das Titelblatt bestitigt die Zuordnung zu dieser Auffihrung: IL TEMISTOCLE
| Composizione | DEL SIG- ANDREA BERNASCONI | RAPPRE-SENTATA | In
Padova L'Estate dell’anno 1740, Auf der Verso-Seite des Titelblatts befindet sich
ein Inhaltsverzeichnis der musikalischen Nummern mit Seitenangaben. Wie das
Notenmaterial nach Palermo gelangt ist, ist derzeit nicht bekannt.®

Die Gegeniiberstellung mit der Miinchner Fassung zeigt zunachst einige zu erwar-
tende Abweichungen in der Abfolge der musikalischen Nummern (vgl. Tabelle 3).

Da es fiir Libretti keinen verbindlichen Urtext gab, verwendete man bei Neu-
produktionen meist dasjenige Textmaterial, das gerade vor Ort verfligbar war.
Streichungen, Einfiijgungen und Ersetzungen von Arientexten gehorten dabei
zur Tagesordnung. Der Umfang der beiden Vertonungen ist dennoch so gut wie
identisch: Die Paduaner Fassung hat 21 Arien, die Miinchner 20 Arien und ein
Duett; mit 17 textgleichen Arien sind die Voraussetzungen fiir einen Vergleich
der beiden Vertonungen besonders giinstig.

Padua (1740) Miinchen (1754)
Ouverture Ouverture

Ch’io speri o padre amato Ch'io speri o padre amato
Al furor d'avversa sorfe Al furor d'avversa sorte

Basta dir ch'io son confento

Chi mai d’iniqua stella Chi mai d’iniqua stella

Io partiro ma tanto Io partirdo ma tanto
Contrasto assai pit degno Contrasto assai pit degno
E specie di tormento

Sceglier fra mille un core Sceglier fra mille un core

#  Das Bibliothekssigel im MGG-Artikel zu Bernasconi (Miinster, Bernasconi, Sp. 1387) ist -

vermutlich dank der Autokorrektur von Microsoft Word - statt I-PLcon filschlich zu
I-Plcon geworden und bezieht sich nicht etwa auf Padua, sondern auf Palermo (entspre-
chend ist die Angabe in Sadgorski, Bernasconi, 5. 136 zu korrigieren). Ich bedanke mich
herzlich bei Giovanni Bosco, der fiir mich in Palermo die Handschrift fotografiert hat und
bei Dario Lo Cicero, dem Bibliothekar des Conservatorio, der dieses Unternehmen gestat-
tet und hilfreich unterstiitzt hat.

Freundliche Auskunft von Dario Lo Cicero.

%  Textabweichungen zwischen den Fassungen sind durch Fettdruck gekennzeichnet.

169



Daniela v. Aretin

Padua (1740)

Miinchen (1754)

Fu troppo audace é vero

Fu troppo audace é vero

Tal per altrui diletto

Tal per altrui diletto

Son quel fiume che gonfio™ Ah d'ascoltar gia parmi
Risponderti vorrei

Oh Dei che dolce incanto Ah non partir ben mio (Duett)

Marcia

Serbero fra ceppi ancora

Serbero fra ceppi ancora

Di che a sua voglia eleggere™

Di che a sua voglia eleggere

L'ire tue sopporto in pace

L'ire tue sopporto in pace

Or a danni d'un ingrato

Or a danni d'un ingrato

Ah frenate il pianto imbelle

Ah frenate il pianto imbelle

Di quella fronte un raggio

Di quella fronte un raggio

Ah se resti

Ah se resti

E dolce vendetia

E dolce vendetia

Non tremar vassallo indegno

Non tremar vassallo indegno

Aspri rimorsi atroci

Schlusschor

Schlusschor

Tabelle 3: Nummernvergleich Temistocle 1790/1754.

Im Ergebnis ist keine einzige Arie in beiden Fassungen identisch; ebenso wenig
sind es Ouvertiire und Schlusschor.®® Allerdings hat Bernasconi die Arie Son
quel fiume che gonfio aus der Paduaner Fassung des Temistocle im Jahr 1755 in
seiner Miinchner Vertonung von Didone abbandonata wiederverwendet — genau

an der Stelle, an der sie in Metastasios Urtext vorgesehen ist.

Auch wenn der Komponist alle gleichlautenden Texte fiir den Miinchner Kur-
fiirstenhof neu vertont hat, lassen sich zwischen den beiden Fassungen des Te-

mistocle etliche Parallelen beobachten (vgl. Tabelle 4):

2]

Als Son qual fume che gonfio.
& Als Di che a sua voglia e legge
& Dass die dltere Version des Temistocle in Miinchen bekannt war, zeigen sechs Handschrif-
ten aus der Sachsischen Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek in Dresden,
die aus dem Besitz von Maria Antonia Walpurgis stammen, Arien aus der Paduaner Fas-

sung enthalten und von Miinchner Kopisten angefertigt wurden.
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Die Mehrzahl der Nummern stimmt bezogen auf die Faktoren Tempo, Tonart,
Metrum und Besetzung in mindestens zwei Punkten iiberein. Der Grund fiar
diese Ahnlichkeiten ist sicherlich in der Konvention der Affektausdeutung zu
suchen, die den Komponisten bei der Vertonung einer Arie mit gleichem Text
zu einem identischen oder dhnlichen Tempo beziehungsweise dem gleichen Me-
trum greifen lieff und bei der Frage der Instrumentation den Ausschlag fiir die
eher gedimpfte Streicher- oder die klanglich reichere und farbigere Streicher-
und Blaserbesetzung gab. In den Arien Ch’io speri o padre amato, Io partiro ma
tanto, Di che a sua voglia eleggere und Non tremar vassallo indegno ist dariber
hinaus das Incipit der Singstimme sehr dhnlich (vgl. Abb. 1).

Abb. 1: Arien-Parallelen Temistocle r7g0/1754.
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Bernasconis Temistocle hat nach der Miinchner Produktion von 1754 noch eine
weitere Auffiihrung erlebt:** Am 1. August 1761 wurde das dramma per musica
zum Geburtstag des Herzogs Carl 1. von Braunschweig-Wolfenbittel im her-
zoglichen Theater am Hagenmarkt in Braunschweig gespielt.™ Da das Libret-
to keinen Komponistennamen nennt — ebenso wenig den Textdichter oder die
Interpreten —, wurde die Oper in der Literatur unter anderem Filippo Finazzi
(allerdings mit einem Fragezeichen versehen),” Antonio Caldara™ und Johann
Gottfried Schwanenberger (mit falscher Datierung auf das Jahr 1762) zuge-
schrieben. Auch im Libretto-Exemplar in der Herzog-August-Bibliothek in Wol-
fenbiittel™ ist von spaterer Hand mit Bleistift der Name Caldaras eingetragen
worden. Zwar stammt die erste Vertonung von Metastasios Temistocle in der Tat
von Antonio Caldara, sie ist allerdings auf das Jahr 1736 zu datieren und in Wien
zu lokalisieren. Das Wolfenbiitteler Libretto nennt dagegen als Auffilhrungsjahr
1761 und als Ort Braunschweig. Fir die Zuordnung des Textbuchs zur Braun-
schweiger Produktion von Bernasconis Temistocle sprechen neben der Uberein-
stimmung zwischen Libretto und Partitur die auf Braunschweig verweisenden
Zusitze im Notentext.

Die Partitur liegt heute im Niedersichsischen Landesarchiv in Wolfenbittel
und wurde offensichtlich im Vorfeld der Auffithrung von 1761 aus Miinchen
nach Braunschweig geschickt, um dort als Grundlage fir die musikalische
Einrichtung zu dienen.” Dies ist zum einen daran erkennbar, dass primir ein
Miinchner Schreiber am Werk war, zum anderen daran, dass die dreibindige
Partitur in ihrer urspriinglichen Gestalt mit Tinte bandweise durchfoliiert ist.
Die in Braunschweig hinzugefiigten oder ersetzten Nummern, die von mehreren
Schreibern notiert wurden, sind in den unversehrt belassenen Notentext ein-

& Zur Minchner Neufassung von Bernasconis Temistocle von 1762 vgl. Sadgorski, Bernasco-
ni, 5. 134-136.

™ Vgl. Klaus Kindler, Findbuch zum Bestand Musikalien des herzoglichen Theaters in Braun-
schweig 18.-19. Jh. (46 Alt) (Veroffentlichungen der Niedersichsischen Archivverwaltung.
Inventare und kleinere Schriften des Staatsarchivs in Wolfenbiittel, Heft 5), Wolfenbiittel
1900, 5. 265,

™ Vgl. Gustav Friedrich Schmidt, Neue Beitrige zur Geschichte der Musik und des Theaters
am Herzoglichen Hofe zu Braunschweig-Wolfenbiittel, Erste Folge, Miinchen 1929, Tafel 28,
Lfd. Nr. sos.

™ Vgl. Sartori, Libretti, Nr. 22043.

7 Vgl. Heinrich Sievers, Art. ,Johann Gottfried Schwanenberger”, in: The New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians, hrsg. von Stanley Sadie, Bd. 17, London 1980, 5. 39f., hier 5. 30.

™ Signatur 746 Textb.

o D-Wa 46 Alt 76—78 (vgl. RISM-Dokumentennummer 451511635). Die Angaben in Kindlers
Findbuch (vgl. Fn. 7o) und die darauf basierenden Katalogisate im RISM-0OPAC konnten
im Rahmen der Recherchen fiir den vorliegenden Beitrag korrigiert und erginzt werden.
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gebunden und teilweise eigenstindig mit Tinte paginiert worden.” Diejenigen
Arien Bernasconis, die bei der Auffiihrung entfielen, wurden bis zum Beginn
der eingelegten Arie durchgestrichen; wo es notwendig war, wurde der Uber-
gang vom vorangegangenen Rezitativ zur Arie neu komponiert und in die Par-
titur eingeklebt.””

Auf den ersten Blick zeigt der Nummernvergleich keine grofien Abweichun-
gen (vgl. Tabelle 5, linke und mittlere Spalte):”™ eine Marcia wurde hinzugefiigt
und das Duett der Aspasia und des Lisimaco - in Ubereinstimmung mit Meta-
stasios Urfassung — durch jeweils eine Arie der beiden Beteiligten ersetzt.™

Miinchen (1754) Braunschweig (1761) Bearbeitung

Ouverture Ouverture

Ch’io speri o padre amato Ch’io speri o padre amato

Al furor d'avversa sorfe Al furor d'avversa sorte

Chi mai d’iniqua stella Chi mai d’inigua stella Kiirzungen
(2 + 4 Takte)

Marcia

Neukomposition

Io partird ma tanto

Io partiroe ma tanto

transponiert von
D-Dur mach C-Dur

Contrasto assai pit degno Contrasto assai pit degno Neukomposition
Sceglier fra mille un core Sceglier fra mille un core Kiirzungen

(4 + 3 Takte)
Fu troppo audace é vero Fu troppo audace é vero Kiirzungen

(2 + 2+ 5 Takte)
Tal per altrui diletto Tal per altrui diletto
Ah d'ascoltar gia parmi Ah d'ascoltar gia parmi Kiirzung (3 Takte)
Risponderti vorrei Risponderti vorrei Neukomposition

" Von spiterer Hand stammt die - vermutlich im Zuge der Katalogisierung vorgenomme-

ne - bandweise durchgingige Foliierung des Notentextes mit Bleistift.

7 Sovor der von transponierten Arie Io partird ma tanto und im Umfeld der Einlagearien Oh
Dei che dolce incanto, Son conufusa e son dubiosa, L'ire tue sopporto in pace und DV quella

fronte un raggio.

#  Textabweichungen zwischen den Fassungen sind durch Fettdruck gekennzeichnet.

7 Entsprechend verschiebt sich die Nummerierung der Szenen bis zum Ende des zweiten
Akts. Die Arie des Lisimaco Oh Dei che dolce incanto entspricht an dieser Stelle Metastasi-
os Urfassung, statt der Braunschweiger Arie Aspasias Son confusa e son dubiosa steht dort
die Arie A dispetto d’un tenero affetto.
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Miinchen (1754) Braunschweig (1761) Bearbeitung
Ah non partir ben mio (Duett) | Oh Dei che dolce incanto Neukomposition
Son confusa e son dubiosa Neukomposition

Serberd fra ceppi ancora Serbero fra ceppi ancora
Di che a sua voglia eleggere Di che a sua voglia eleggere Neukomposition
L'ire tue sopporto in pace L'ire tue sopporto in pace Neukomposition
Or a danni d'un ingrato Or a danni d’un ingrato Kiirzungen

(4 + 3 Takte)
Ah frenate il pianto imbelle Ah frenate il pianto imbelle
Di quella fronte un raggio D quella fronte un raggio Neukompaosition
Ah se resti Ah se resti Kiirzung (2 Takte)
E dolce vendetta E dolce vendetta Kiirzungen

(4 + 3 + 15 Takte)
Non tremar vassallo indegno Non tremar vassallo indegno Neukomposition
Aspri rimorsi atroci Aspri rimorsi atroci
Schlusschor Schlusschor

Tabelle 5: Nummernvergleich Temistocle 5754/1761.

Musikalisch sind von den 23 Nummern der Miinchner Fassung in der Braun-
schweiger Version acht unverindert geblieben, darunter die Ouvertiire und der
Schlusschor, ebenso die Accompagnati. Die Arie Io partird ma tanto wurde um
einen Ganzton nach unten von D-Dur nach C-Dur transponiert — moglicher-
weise um den mehrfach auftretenden Spitzenton a” fir die Altpartie des Lisi-
maco abzumildern. Sieben Arien wurden nach einem weitgehend einheitlichen
Schema moderat gekiirzt, indem am Ende eines Formteils die Passagen mit der
abschliefenden Textwiederholung gestrichen wurden.® Gegebenenfalls wurden
dabei die Uberginge nach den gestrichenen Takten durch zusitzliche Fintra-
gungen im Notentext angepasst. Die Kiirzungen umfassen pro Streichung zwei
bis fiinf Takte und pro Arie insgesamt zwei bis neun Takte, so dass die Propor-
tion der Arien grundsitzlich gewahrt bleibt. Nur in der Arie E dolce vendetta
sind neben 4 + 3 Takten im A-Teil ganze 15 Takte im B-Teil gestrichen worden.
Neue Hinzufiigungen sind, wie die Gegeniiberstellung der beiden Fassungen

%  Nur in der Arie E dolce vendetta sind auch Kirzungen innerhalb einer Koloratur anzu-

treffen.
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(vgl. Tabelle 5, mittlere und rechte Spalte) zeigt, neben einer instrumentalen
Marcia acht Einlagearien — weitaus mehr als die bisher dokumentierten zwei.™
Dagegen ist die Angabe: ,Die Arie Serberd fra ceppi ancora stammt noch aus der
Paduaner Fassung™* wohl nicht richtig. Zwar ist eine Abschrift der Paduaner
Fassung dieser Arie ebenfalls aus den Bestinden des Braunschweiger Herzog-
lichen Theaters ins Niedersiachsische Landesarchiv nach Wolfenbiittel gelangt,™
doch weist nichts in der Partitur darauf hin, dass Bernasconis gleichnamige
Miinchner Arie in der Auffiilhrung von 1761 ersetzt wurde.

Beziiglich der Einlagen ist anzunehmen, dass sie vom Braunschweigischen
Hofkapellmeister Ignazio Fiorillo (1715-1787) komponiert worden sind, zumal
die Marcia und drei Arien — Oh Dei che dolce incanto, L'ire tue sopporto in pace
und Di quella fronte un raggio - in den Partiturbianden von seiner Hand stam-
men. Drei weitere Arien, die in der Partitur von verschiedenen weiteren Kopis-
ten geschrieben wurden - Contrasto assai pitt degno, Di che a sua voglia und Non
tremar vasallo indegno —, liegen in Paralleliberlieferung in der Herzog August
Bibliothek in Wolfenbiittel** von der Hand Fiorillos vor. Zudem wird Fiorillo
wohl ex ufficio die Aufgabe der musikalischen Einrichtung der Oper und die
Leitung der Auffiihrung zugefallen sein. Von den neu komponierten Arien ent-
fallen vier auf die Partie des Serse und jeweils eine auf die des Lisimaco, der As-
pasia, der Rossane und des Neocle. Die Rolle des Serse hat in der Braunschweiger
Produktion vermutlich die Singerin Agata Colizzi iibernommen, deren Name
als ,Mad[emoisel]le Agatina® in der oben erwihnten Handschrift aus der Her-
zog August Bibliothek genannt wird.®

Mit einem Verhiltnis von 2:1 zwischen den Arien Bernasconis und Fiorillos,
sowie mit der Ouvertiire, den Rezitativen, Accompagnati und dem Schlusschor
aus der Miinchner Fassung prasentiert sich die Braunschweiger Produktion des
Temistocle als moderat veranderte Neufassung und stellt gleichzeitig das einzige
Beispiel fiir den Export einer kurbayerischen Karnevalsoper Bernasconis dar.

& Kindler, Findbuch, 5. 37 verzeichnet lediglich L'ire tue sopporto in pace und Di guella fronte
un raggio.

% Ebd., 5. 36.

B D-Wa 46 Alt 632

8 D-W Cod. Guelf. 63 Mus. Hdschr. (Nr. 1-3).

¥ Vgl RISM-Dokumentennummer 451506109. Die Handschrift enthilt ausschliefilich Einla-
gearien Fiorillos fiir die Partie des Serse in der Temisfocle-Produktion von 1761. Sie num-
metiert die Arien als ,prima® .terza® und .quarta®; bei der vierten, verlorenen und als
nSeconda” einzuordnenden Arie muss es sich folglich um Risponderti vorrei handeln. Aga-
ta Colizzi trat in Braunschweig unter anderem in Fiorillos Siface (1752) und Demetrio (1753)
auf, vgl. Emil Vogel, Die Handschrifien nebst den dlteren Druckwerken der Musik-Abthei-
lung der herzogl. Bibliothek zu Wolfenbiittel, Wolfenbiittel 1890, 5. 14.
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Zusammenfassung

Abschliefiend lasst sich also festhalten, dass vollstindige Partituren mit Opern
Bernasconis fast ausschliefilich von Werken aus der Miinchner Wirkungszeit des
Komponisten vorliegen. Der iiberwiegende Teil der Arien, die in Einzeliiberlie-
ferung vorliegen, ist hingegen nicht dem Corpus der Miinchner Opern zuzu-
rechnen. Grund hierfiir ist vermutlich, dass aus den &ffentlichen und kommer-
ziell gefihrten italienischen Opernhausern mehr Material in Umlauf kam - und
folglich auch haufiger verbreitet wurde — als Notenmaterial aus dem exklusive-
ren hifischen Umfeld. Die Tatsache, dass haufig an einem Ort Arien von Ber-
nasconi iiberliefert sind, die gleichermaflen aus Miinchner wie aus auswirtigen
Vertonungen stammen, spricht dafiir, dass die Arien primir als Einzelstiicke
wahrgenommen und tradiert wurden und unabhingig von der Verbreitung
der zugehorigen drammi per musica kursierten. Der Vergleich von Bernasconis
Miinchner Temistocle mit der Vorgangerversion aus Padua lasst aufgrund des
geringen Datenmaterials nur bedingt allgemeine Rickschliisse zu. Es scheint
jedoch, als habe der Komponist bei der Neuvertonung eines Stoffes dblicher-
weise nicht auf eigene idltere Vertonungen zuriickgegriffen. Diese Annahme
wird durch das sparliche Vorhandensein von Miinchner Arien in italienischen
Quellen unterstiitzt, denn obwohl keine weiteren vollstindigen Vorgiangerver-
sionen von Bernasconis Minchner drammi per musica existieren, die eine ein-
deutige Zuordnung von Arien erméglichen wiirden, hatte sich doch das Prinzip
der Ubernahme von Nummern aus ilteren Werken in der Quelleniiberlieferung
niedergeschlagen und zu mehr Ubereinstimmungen diesseits und jenseits der
Alpen gefiihrt.

Abstract:

Andrea Bernasconis fir den Miinchner Kurfiirstenhof geschriebenen drammi
per musica kamen als Auftragswerke in einem zeitlich wie drtlich eng begrenz-
ten Rahmen auf die Bithne. Diese Auffiihrungssituation spiegelt sich auch in der
Quellenlage wider: Wihrend Nummern aus Bernasconis zuvor in Italien ent-
standenen Opern hiufiger verbreitet sind, sind diejenigen aus dem Miinchner
Repertoire weniger zahlreich iiberliefert. Im Gegenzug sind vollstandige Parti-
turen fast ausschliefillich aus dem héfischen Bereich erhalten. Verschiedene Fas-
sungen eines dramma per musica sind nur zu Bernasconis Temistocle dokumen-
tiert: Neben der Miinchner Version von 1754 existiert das Notenmaterial zu einer
fritheren Vertonung (Padua 1740) und einer spiteren Bearbeitung (Braunschweig
1761). Ein Blick auf die Uberlieferungslage und die Fassungen von Bernasconis
musikdramatischen Werken wirft ein Licht auf ihre Rezeption und Verbreitung
sowie auf die Arbeitsweise des Komponisten.
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