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Wagner-Minimalia aus Tutzing
Heinrich Vogl juniors Erinnerungen an das
Sangerpaar Heinrich und Therese Vogl|

Es kommt nicht hdufig vor, dass der Nachruhm von Sangern die Zeit tiberdau-
ert, umso mehr, wenn es sich um Sanger handelt, deren Wirken aus einer Zeit
stammt, die noch keine Konservierung durch Schallplatten oder vergleich-
bare Aufzeichnungsmedien ermdglichte. Im Falle des primar, wenn nicht
ausschliefflich in Miinchen wirkenden Séngerpaares Heinrich und Therese
Vogl scheint dies jedoch anders.’ Noch heute werden sie als Idealbesetzungen
im Sinne Wagners selbst gesehen, gleichsam - so schien es vielen Zeitgenos-
sen -, als ob der Meister ,,... das Kommen dieses Kiinstlerpaars geahnt, als
er Siegfried und Briinnhilde, Tristan und Isolde schuf“. Dies begriindet sich
vor allem in der Mitwirkung der beiden Singer an den Miinchner Urauf-
fithrungen von Rheingold (in den Partien des Loge und der Wellgunde) und
sowie der Walkiire (als Wélsungenpaar Siegmund und Sieglinde). In den hier
publizierten Erinnerungen von Heinrich Vogl jun. (geb. ca. 1885), der auch -
allerdings vergeblich - versuchte, als Sdnger in die Fufstapfen der Eltern zu
treten,’ wird dieser Eindruck einer sofortigen Begeisterung Wagners kolpor-
tiert, die Beziehung des Sdngerpaares zu Wagner verkldrt. Die Wertschit-
zung Wagners war anfanglich jedoch durchaus nicht uneingeschrankt; seine
Vorbehalte betrafen dabei weniger Therese Vogl als ihren Ehemann, den Hel-
dentenor Heinrich Vogl. Auch die erfolgreiche Wiederauftithrung des Lohen-
grin 1867 in Miinchen, bei der die Titelpartie auf Wunsch Koénig Ludwigs II.
mit Vogl besetzt wurde - Therese (damals noch Thoma) sang dabei die Partie
der Ortrud -, konnte Wagners Vorbehalte gegen den Tenor nicht ausraumen.
So setzte Wagner auch durch, dass das Ehepaar nicht in der Urauftithrung

1 Dazu Sebastian Werr, ,Heinrich und Therese Vogl als Wagner-Interpreten, in: Nicole
K. Strohmann und Antje Tumat (Hrsg.), Bithnenrollen und Identitditskonzepte - Kar-
rierestrategien von Kiinstlerinnen im Theater des 19. Jahrhunderts (Beitrage aus dem
Forschungszentrum Musik und Gender, Bd. 4), Hannover 2016, S. 77-92.

2 Felix Philippi, Die Miinchner Oper. 12 Portraits mit Text, Miinchen 1884, S. 60f.

3 Erstarb 1961 und liegt ebenfalls in Tutzing begraben. Vgl. Rolf Wiinnenberg, Das Sin-
gerehepaar Heinrich und Therese Vogl, Tutzing 1982, S. 156.
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der Meistersinger von Niirnberg als jugendliches Liebespaar eingesetzt wur-
de.*Erst spat dnderte Wagner seine Einstellung. Vor allem Vogls Darstellung
des Tristan, den er nach dem Tod des Urauftithrungssingers Ludwig Schnorr
von Carolsfeld in den Miinchner Folge-Auffithrungen 1869, anschlieflend ge-
meinsam mit seiner Frau auch in den ersten Auffithrungen des Werkes au-
Berhalb Miinchens, 1874 in Weimar sowie 1876 in Berlin und 1886 in Bayreuth
tibernahm, iiberzeugten ihn schlieflich von Vogls Kiinstlerschaft, auch wenn
er seine Vorbehalte gegeniiber dem Privatmann nie ablegte. 1880 zeigte sich
der Komponist gegeniiber Ludwig II. verwundert dariiber, wie seine Musik
einen Kinstler verdndern konne:

»Wenige Tage zuvor hatte ich der Auffithrung des ,Tristan‘ beigewohnt:
von einer dhnlichen Verwunderung tiber die Macht der Musik getrie-
ben, hatte ich mich nicht enthalten konnen, den jetzt mir so geadelt er-
schienenen Sanger der Hauptrolle nach dem zweiten Akte sofort in seiner
Bithnengarderobe aufzusuchen, um meiner Empfindung ihn persoénlich
theilhaftig werden zu lassen. Gott! - ich traf ,Heinrich Vogl‘ an, wie er
leibt und lebt, mit einem unerhért gemeinen Gesicht, philisterhafter
Dankbarkeit fiir das von ihm so aufgefasste Kompliment, das ich ihm
vermeintlich adressirte, und dem lauernden Gedanken, meinen Besuch
bei ihm gleich durch die Zeitungen bekannt zu machen! Und doch mus-
ste ich nun gerade im dritten Akte wieder dartiber erstaunen, dass dieser
Mensch durch die Musik alsbald wieder in eine Extase erhoben wurde,
in welche der gemeine biirgerliche Geist nur im Falle einer unmittelbaren
Lebensgefahr etwa zu versetzen wire.

1878 kam es zur ersten Gesamtauffithrung des Rings in Miinchen. Der Zyklus
wurde zu einem grofien Erfolg, auch wenn Wagner und Ludwig II., der in-
zwischen Franz Nachbaur gegeniiber Heinrich Vogl bevorzugte, fernblieben.

Der 1845 geborene Heinrich Vogl war gebiirtiger Miinchner. Nach einer
Ausbildung zum Grundschullehrer debiitierte er bereits 1865 an der Miinch-
ner Hofoper, an der er bis zu seinem Tod im Jahr 1900 engagiert blieb. Nach
der Mitwirkung an der Miinchner Urauffithrung von Das Rheingold in der

4  Richard Wagner, Brief an Ludwig II. von Bayern, 30.3.1868, in: Konig Ludwig II. und
Richard Wagner. Briefwechsel, Bd. 2, hrsg. vom Wittelsbacher Ausgleichsfonds und
Winifred Wagner, Karlsruhe 1936, S. 218.

5  Richard Wagner, Brief an Ludwig II. von Bayern, 2.12.1880, in: Konig Ludwig II. und
Richard Wagner. Briefwechsel, Bd. 3, hrsg. vom Wittelsbacher Ausgleichsfonds und
Winifred Wagner, Karlsruhe 1936, S. 190f.
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Partie des Loge sang er diese Rolle auch 1876 in Bayreuth. Neben seinen
Miinchner Verpflichtungen gastierte er ausgiebig, u.a. in London und in Ber-
lin, wo er an den ersten Auftithrungen des Ring teilnahm; auch an der New
Yorker Metropolitan Opera trat er 1890 in fithrenden Wagner-Rollen auf. Sei-
ne Frau Therese, geb. Thoma, kam 1845 in Tutzing zur Welt und war seit 1866
in Miinchen engagiert. 1868 heiratete sie Heinrich Vogl, den sie um 21 Jahre
tiberlebte. 1892 zog sie sich, nachdem ihre gesanglichen Fihigkeiten deutlich
nachgelassen hatten, von der Biihne zuriick. Als Mitglieder des Wagner-The-
aters von Angelo Neumann, das die Werke auf verschiedenen Reisen durch
Europa bekannt machte, hatten Heinrich und Therese Vogl wesentlichen An-
teil an der Durchsetzung der lange noch umstrittenen Opern Wagners.

Die Eheleute Vogl fielen insofern aus dem Rahmen international tati-
ger Singer, als sie bewusst nicht Weltlaufigkeit, sondern ihre bayerisch-
heimatliche Verwurzelung nach auflen trugen. Die Sopranistin war als
Tochter eines Tutzinger Dorfschullehrers ,ein Kind unseres bayerischen
Oberlands™; in ihrem Heimatort verbrachte sie auch einen Grofiteil ihres
Lebens. Die landwirtschaftlichen Aktivititen des Paares waren immer den
kiinstlerischen Interessen gleichberechtigt. 1875 erwarb Heinrich das im
Laufe der Jahre immer mehr vergroflerte Gut Deixlfurt, das er zu einem —
fast im modern-okologischen Sinne — Musterhof ausbaute. Er hielt dort
Pferde, Rinder und Schweine, dazu betrieb er Fischzucht sowie eine Spiri-
tuosenbrennerei. Seine Witwe fithrte den Hof nach Heinrichs Tod bis 1919
weiter. Diese Tdtigkeiten mussten Vorbehalte und Animosititen, ja pure
Ablehnung auslosen. Stellvertretend sei die Aussage des Musikschriftstel-
lers Ludwig Nohl angefiihrt:

»Der geistig ungebildete und bornirte Lebenskreis ist offenbar leider
auch in der neuen Sphire, die der Herr Schulmeister nach so plotz-
lichem Gliickserfolge beschritten hat, nur der gleiche geblieben und wie
es scheint, ihm sogar in erhohtem Mafle zu Theil geworden. Denn von
einer edleren Auffassung ihrer Thatigkeit, von der Wiirde der Kunst ha-
ben solche zufillig hinter der Hobelbank aufgelesenen Heldentenore, wie
es heutzutage so viele gibt, leider auch nicht die geringste Ahnung und
machen in Folge dessen noch besondere Pritensionen.”

Nachruf , Therese Vogl®, Miinchner Zeitung, 30.9.1921, 0.S.
Zit. nach Wiinnenberg, Das Singerehepaar Heinrich und Therese Vogl, S. 26ff.
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Trotz aller Anfeindungen setzte sich das Kiinstlerpaar schlief3lich durch und
gehorte in Wagners letzten Lebensjahren sogar zu seinen bevorzugten Sian-
gern. 1882 erkldrte er dem Bayreuther Biirgermeister, eine bestimmte Kiinst-
lerin sei ungeeignet, dagegen sei es wiinschenswert, wenn das Ehepaar Vogl
»~mehrere Male im Parsifal hier auftreten wiirde. Heinrich Vogl schlug das
verlockende Angebot, bei der Urauftithrung des Parsifal die Titelpartie zu
singen, jedoch aus Riicksicht auf die inzwischen reduzierten stimmlichen
Moglichkeiten seiner Frau aus.® Zu dieser Zeit setzte bei Therese Vogl bereits
ein merklicher stimmlicher Niedergang ein, der sie 1892 ihre Karriere been-
den lief3, wihrend Heinrich Vogls Stimme bis zu seinem iiberraschenden Tod
im Jahr 1900 kaum verlieren sollte.

10

11
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Heinrich Vogl junior*

Ernste und heitere Erinnerungen aus vergangener groBBer Kinstlerzeit
(an Richard Wagner, Kénig Ludwig II. etc.)

Jene Zeiten, als die Werke Richard Wagners am Kunsthimmel er-
schienen sind und sich oft langsam, aber sicher die Bithnen Deutsch-
lands und dann die Welt eroberten, wo sie eine stindige Heimstétte
fanden, gehoren der Vergangenheit an. Es war damals eine in der
Kunstwelt - ich mdchte fast sagen — kampf- und sturmbewegte Zeit,
denn zwei Lager standen sich direkt feindlich, oft fanatisch gegen-
tiber. Der eine, am Anfang kleinere Teil, an deren Spitze begeistert
der bayer. Konig Ludwig II. stand, erkannten” in dem aufgehenden
Stern des Dichterkomponisten Richard Wagner das kommende gro-
e deutsche Musikdrama und sagten ihm eine glinzende Zukunft

Richard Wagner, Bayreuther Briefe (1871-1883), hrsg. von Carl Friedrich Glasenapp,
2. Aufl,, Berlin 1907, S. 230.

Heinrich Vogl, Brief an Hermann Levi, 20.5.1882, Bayreuther Blitter 23 (1900), S. 223.
Aus den Angaben im Text ldsst sich die Entstehung auf 1951 datieren. Das Typoskript
befindet sich im Archiv der Gemeinde Tutzing, Signatur SKPII/16. Es besteht aus 33
sowohl oben als auch unten auf der Seite nummerierten Bléttern. In der Edition wird
die originale Orthografie beibehalten, notwendige Textergdnzungen werden im Text
geklammert aufgenommen. Kommentare, Korrekturen, Ausstreichungen etc. werden
in den Fufinoten vermerkt. Interpunktion wird vorsichtig, ohne weitere Auszeich-
nung, erganzt.

Im Text: ,erkanntem“. Im Folgenden wird in den Fufinoten nur das im Originaltext
verwendete, in der Edition aber ersetzte Wort aufgefiihrt.
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voraus, wihrend der andere Teil den Werken jede Lebensdauer ab-
stritt, sie gar als Eintagsfliegen bezeichnete oder [sie] irgendwie la-
cherlich machte. Erinnert sei dabei u.a. an die erste Vorstellung der
Meistersinger in Wien. Hanslick,” der bekannte damalige Wiener
Kritiker schrieb, dafl das Werk nach wenigen Vorstellungen wieder in
der Versenkung verschwinden wird. Er war von Anfang an ein ganz
gehdssiger Gegner Richard Wagners und griff ihn an wie und wo er
nur konnte. Der Meister hat ihm aber die richtige Antwort gegeben,
indem er ihn in der Figur des Beckmessers so charakterisierte, wie er
eben war. Auch bei der ersten Ring-Vorstellung in Berlin bemerkte
bissig ein Kritiker, Siegfried miisse solange Schmiedelieder singen,
bis er heiser sei. Der damalige Vertreter des Titelhelden wurde ndm-
lich nach der Gétterdimmerung heiser und mufite den Siegfried fiir
den 2. und 3. Ring® an Heinrich Vogl abgeben, der ihn'*neben dem
Loge und Siegmund in volliger stimmlicher Frische durchfiihrte.
Aber nicht nur beim Publikum, sondern auch unter den Kunstlern
selbst, entstanden gegenteilige® Ansichten und zwei Lager. Manche
Begebenheit ernster und heiterer Natur aus der damaligen grofien
Zeit ist in Vergessenheit geraten und [ist] wert, wieder in Erinnerung
gebracht zu werden. Ich méchte mir deshalb erlauben einiges davon
zu berichten, wie ich es von meinen Eltern, dem Miinchener Kam-
mersinger-Ehepaar Heinrich und Therese Vogl tibernommen habe,
die viele Jahre in ersten Positionen dem bayer. Kunstinstitut angehor-
ten und auch zu den besonderen Lieblingskiinstlern Kénig Ludwig II.
zéhlten. Den® Werken Richard Wagners die Wege zu ebnen und sie
populdr zu machen, darin sahen meine Eltern eine direkte Lebens-
aufgabe. Als erstes mochte ich die” schnelle Einstudierung von Tri-
stan und Isolde erzdhlen, der man wohl die Bezeichnung geben darf:

Eduard Hanslick (1825-1904) war der fithrende Wiener Musikkritiker seiner Zeit. Sei-
ne einflussreiche frithe Schrift Vom Musikalisch-Schonen (1854), die zahlreiche tiberar-
beitete Auflagen erlebte, wurde in ihrer Ablehnung einer Gefiihldsthetik vor allem als
Gegenposition zur Asthetik der ,,Neudeutschen“ Schule gesehen.

Vogl ersetzte den Tenor Ferdinand Jager (1839-1902), der die Partie bei den ersten Bay-
reuther Festspielen gesungen hatte und der seitdem als fithrender Représentant der
Rolle galt.

Im Text: ,ihm®.
Im Text: ,gegenseitige®.

Im Text: ,Der®.

Hier ausgestrichenes, unleserliches Wort.
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»Iristan-Proben auf Befehl Konig Ludwigs I1.

Als der erste’® Vertreter des Tristan, der geniale Ludwig Schnorr v.
Carolsfeld,” dessen kiinstlerische Vielseitigkeit und umfangreiche
Stimme den ,Helden ohne Gleichen® ebenso zwingend zu gestalten
wusste wie er es verstand, die einschmeichelnde Arie des George
Brown in der Weissen Dame?® ertonen zu lassen, nach nur wenigen
Auffithrungen des Wunderwerkes, im jugendlichen Alter von 28 Jah-
ren von Thyphus befallen, die Augen fiir immer schlof3, verbreitete
sich mit aller Bestimmtheit die Behauptung, nicht die heimtiickische
Krankheit, die damals in Miinchen des 6fteren auftrat, hitte den San-
ger zu Grabe gebracht, sondern die Riesenrolle des Tristan. Keiner
der damaligen Tenodre in- und ausserhalb Miinchens hatte Lust, sich
mit der Partie zu beschéftigen. Konig Ludwig II. aber war durchaus
nicht gesonnen, das Werk unaufgefiihrt* zu lassen und brannte dar-
auf, es moglichst bald in neuer Besetzung wieder zu horen.

Meine Eltern, selbst noch im jugendlichen Alter von 24 resp. 23
Jahren stehend, wurden eines Tages zum damaligen Generalinten-
danten* gerufen, der ihnen den Befehl iibermittelte, sofort mit dem
Studium von Tristan und Isolde unter Biilows* Leitung zu beginnen,
denn in ca. 4 Wochen hoffe der Herrscher das Werk wieder zu horen.
Der Spielplan sei vollstandig gedndert und die Eltern von jeder an-
deren Beschiftigung enthoben. Eine oft verbreitete Behauptung, dafd
diese die Rollen aus eigenem Antrieb studiert und den Generalinten-
danten damit iiberrascht hitten, entspricht nicht den Tatsachen. Im
Gegenteil! Die Eltern straubten sich am Anfang ganz energisch [da-
gegen], die Rollen zu tibernehmen. Vater wies auf seine und Mutters
Jugend hin und bezeichnete die Stimmen als ihr einziges Vermégen.
Vor diesen Vernunftsgriinden, die nur der Selbsterhaltungspflicht
entsprangen — so meinte Vater —, wiirde wohl der Konig seinen Befehl

Im Text: ,erster.

Der Tenor Ludwig Schnorr von Carolsfeld (1836-1865) war seit 1860 in Dresden enga-
giert. Er und seine Frau Malvina waren das Protagonistenpaar in der Urauffithrung
von Tristan und Isolde. Er starb sechs Wochen nach der Urauffithrung.

Aus der Opéra-comique La Dame blanche (1825) von Frangois-Adrien Boieldieu.

Im Text: ,uraufgefithrt®

Karl von Perfall (1824-1907) war von 1868 bis 1892 Intendant der koniglich-bayerischen
Hof- und Residenztheater.

Hans von Biilow (1830-1894) war seit 1864 Hofkapellmeister in Miinchen, wo er unter
anderem die Urauftithrungen von Tristan und Isolde (1865) und Die Meistersinger von
Niirnberg (1868) leitete.
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riickgingig machen. Dieser nahm die Weigerung durchaus nicht mit
Ungnade auf, sondern zeigte volles Verstindnis, denn die Eltern hat-
ten auf Befehl Ludwigs schon den Lohengrin und die Ortrud in acht
Tagen tibernommen und sich dadurch seine volle Sympathie erwor-
ben. Vater sang dabei auch den 2. Teil der Gralserzahlung,* der in
keinem Klavierauszug steht, was den Konig ganz besonders erfreute.
Auf den Tristan wollte er aber unter keinen Umstdnden verzichten.
Der Befehl blieb also bestehen, jedoch erhielten die Eltern einen be-
sonderen Vertrag ausgehidndigt, der ihnen eine lebensldngliche Rente
zusicherte, falls durch das Auftreten, oder das Studium von Tristan
und Isolde die Stimmen irgendwelchen Schaden erleiden wiirden.

Nun schwand das letzte Bedenken der Eltern, die wie sie sich spé-
ter oft duflerten, trotzdem schlecht abgeschnitten hitten, falls sie ge-
zwungen [gewesen] wiren, die Rente in Anspruch zu nehmen.

Die Proben begannen mit einer Intensitét, die jeder Beschreibung
spottet. Es wurde nicht nur tagsiiber mit Biilow, der alle Klavierpro-
ben selbst leitete, im Theater studiert, sondern auch bis tief in die
Nacht hinein, ja oft bis nach Mitternacht in der elterlichen Wohnung,
um des Konigs Wunsch baldigst erfiillen zu konnen. Kein Wunder,
dafl die Nerven dem einen oder anderen gelegentlich durchgingen.
Als Mutter einmal vergafl einen Punkt® zu halten, sprang der Diri-
gent auf und rief: ,,Ja, was ist denn das, ein neuer Fehler! Den haben
sie noch nie gemacht! Da soll doch gleich!“ Wiitend schlug er mit der
Hand auf den Klavierauszug, den nun aber Mutter ebenso wiitend
ergriff und zuschlug: ,Dann singen sie die Rolle selbst!“ So rief sie mit
Trinen in den Augen. Beide verliessen in grofiter Erregung das Pro-
bezimmer. Zu dem unter der Tiir erscheinenden Generalintendanten
duflerte Vater: ,Na, die hats jetzt beide erwischt, ich kann jetzt nichts
anderes tun, als zum Frithstiick zu gehen und einige Wiirsteln essen.”
Der Bithnengewaltige, der Wagners Werken durchaus nicht sympa-
thisch gegeniiber stand, bemerkte: ,,Das ist nur der Wagner mit sei-
ner Musik, der bringt mir noch das ganze Theater durcheinander.”

Diese Vormittagsprobe war damit unterbrochen, aber wihrend die
Eltern beim Mittagstisch sassen, lautete es an der Wohnungstiire. Ein
Dienstmann erschien und {iberbrachte ein grofles Blumengebinde

Noch vor der Urauffithrung des Lohengrin (1850) strich Wagner die zweite ,,Strophe®

(56 Takte) der Gralserzahlung, die bis heute selten aufgefiihrt wird.
Gemeint ist eine Fermate.
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von Biilow und einen Brief von ihm, der einige entschuldigende Wor-
te seiner durchgegangenen Nerven enthielt und die Ankiindigung,
daf$ er nach 3 Uhr zur Probe kommen werde. Als er erschien, streckte
ihm Mutter lachend die Hand entgegen, die er ebenso lachend kiisste.
Der Friede war also vollstindig wiederhergestellt und das Studium
begann von neuem bei Tag und Nacht, bis Vater einmal sagte: ,,Ich
kann jetzt tatsachlich nicht mehr, auch nicht mehr markieren, mein
Organ mufd etwas Ruhe haben.”

Sofort wusste der geniale Dirigent* Rat, indem er fragte: ,Wenn
es Euch stimmlich entlastet, so transponiere® ich Euren Part um ei-
ne Terz, eine Quart, wie Thr wollt. Also sagt, wie ich helfen kann!“
Dieses Anerbieten wurde freudig angenommen und weiter gingen
wieder die Proben. Tatsdchlich gelang es auch, Ludwigs Wunsch zu
erfiillen. In rund vier Wochen waren die Rollen bezwungen und das
Werk konnte in dieser Neubesetzung, iiber die ja oft geschrieben
wurde, in Szene gehen. Als Zeichen seiner Anerkennung iiberreich-
te der Herrscher den Eltern eine grofle Wandkohlenzeichnung von
Kaulbach, Isoldes Liebestod darstellend.

Die Mire von der Unsangbarkeit*® der Titelrolle erhielt sich aber
noch lange Zeit. Ca. 9 Jahre waren die Eltern die einzigen Vertreter
des Wunderwerks in Deutschland und somit auf der ganzen Welt
und fithrten es in vielen deutschen Stidten ein, so in Hamburg,
Bremen, Weimar, Kénigsberg u.a. Als dann aber die Tendre sahen,
daf3 die Kollegen vom Isarufer ihre Stimmen nicht nur nicht ein-
bussten, sondern daf$ Vater auch als Mozart-, Oratorien- und Lied-
sanger die gleichen Triumphe feierte wie als Wagner-Interpret, da
begann endlich der Bann zu schwinden und der Tristan und die
Isolde wurden allmdhlich dem Rollenbereich der iibrigen Darstel-
ler einverleibt. Etwas fiir unsere Begriffe ganz Kurioses mochte ich
noch beifiigen. Sowohl in Miinchen, als auch auswiérts machten ei-
nige Kritiker den Vorschlag, die Eltern méchten doch bei ,ewige
Nacht“» beide das fis singen. Das wiirde doch nur von Vorteil sein,
denn die Tonsetzung des Meisters klingt bei dieser Stelle doch et-
was unharmonisch!! Unsere Generation wird dariiber - wohl mit
Recht — mitleidig lacheln. Die Tatsache aber, dafl die Eltern so viele

Im Text: ,,Diregent*.

Im Text falschlich: ,transportiere®.

Im Text: ,,Unsagbarkeit®.

Das Duett Tristan-Isolde ,,O ewige Nacht“ im zweiten Aufzug.



Heinrich Vogl juniors Erinnerungen an das Sangerpaar Heinrich und Therese Vog|

30
31

32

Jahre die einzigen Vertreter der beiden®® Partien waren, hat ihnen
damals einen internationalen Ruf gebracht, was man wohl ohne
Ubertreibung sagen darf. Die Isolde blieb immer die Lieblingspar-
tie meiner Mutter. Als sie sich von der Bithne zuriickzog, wéhlte sie
sich diese Rolle zur Abschiedsvorstellung.

%

Und nun mochte ich noch zwei Episoden erwédhnen, die vielleicht
nebensachlich erscheinen und klein in ihrer Art sind, aber doch des
Meisters Wesen, sein scharfes von jeder Selbstiiberhebung freies Ur-
teil prachtig beleuchten, der, wenn er sich einmal irrte — was iibrigens
kaum vorkam - sofort seine eigene Ansicht aufgab und eine andere
Anschauung gerne gelten liess.

»Er kann das wirklich besser.”

Es war 1876 in Bayreuth bei der ersten Probe zur ,Walkiire” im Fest-
spielhaus, als sich Wagner mit Albert Niemann,” ein[e]m der be-
rithmtesten Sanger seiner Zeit, dem der Siegmund anvertraut war,
tiber dessen Auftreten in der Hundingshiitte unterhielt und ihm die
notigen Anweisungen gab, denen Niemann begierig lauschte. Die
Sieglinde hatte der Meister meiner Mutter zugedacht, die sie bei der
Urauffithrung des Werkes** in Miinchen bereits gesungen hatte. Die-
ses ehrenvolle Anerbieten musste sie aber ablehnen, da sie Mutter
wurde von meinem mit 10 Jahren verstorbenen Bruder, fir den sich
Wagner als Taufpate anbot und der den Namen ,,Richard“ erhielt. Sie
befand sich aber in Bayreuth und machte alle Proben mit. Wagner
spielte Niemann die Szene selbst vor, wihrend diese an der Rampe
stand und sich nun in seinem hannoveranischen Dialekt mit folgen-
den Worten an Wagner wandte: ,Ne, ne Meister, das kann ich nun
besser.“ Etwas iiberrascht sprang Wagner von Hundings Herd auf
und rief: ,Was sagt er, er kann’s besser? Kindchen, er kanns besser?“

Hier eine Ausstreichung.

Der Tenor Albert Niemann (1831-1917) war seit 1866 an der Kgl. Hofoper Berlin enga-
giert. Bereits 1861 hatte er die Titelfigur in der UA der Pariser Fassung des Tannhduser
gesungen. Bei den ersten Bayreuther Festspielen 1876 sang er den Siegmund.

Auf Anordnung Ludwigs II., aber gegen den Widerstand Wagners fand die Urauf-
fithrung der Walkiire am 26.6.1870 in Miinchen unter der Leitung des Leiters der Kgl.
Vokalkapelle Franz Wiillner statt.
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Dabei warf er einen fragenden Blick auf Sieglinde. ,,So mach’ er es
einmal® schlug er vor. Niemann - Siegmund* - erschien nun vorerst
mit dem Kopf an der Tiire, um Hundings Saal priifend zu tiberblik-
ken, erst dann betrat er mit seiner ganzen Hiinengestalt den Raum,
reckte und streckte sich und schritt dann genau nach den musikali-
schen Illustrationen mit duflerster Kraftanstrengung im Gang eines
Todmiiden, von den Feinden Gehetzten, zum Herd, wo er zusam-
menbrach. Wagner, der jeder Bewegung des genialen Gestalters ge-
nau gefolgt war, sprang mit jugendlicher Begeisterung auf Niemann*
zu, umarmte ihn und rief unter herzlichem Handeschiitteln immer
wieder freudig aus: ,,Er kann’s besser, er kann’s besser, er kann das
wirklich besser.“ Die Anderung, daf} Siegmund erst am Lager liegend
den ersten Einsatz bringt, wurde dann beibehalten.

»Der unerwiinschte Beifallssturm.“

Bei der ersten Vorstellung von Rheingold in Bayreuth im Jahre 1876*
setzte nach der Erzdhlung des Loge, den Vater sang, den*® er auch
bereits die Urauffithrung in Hinden hatte, bei offener Szene ein ganz
stilwidriger starker Beifall ein, der bei der damaligen Einstellung des
Publikums, das noch dazu aus vielen Auslandern bestand, die be-
kanntlich heute noch derartigem Applaus huldigen, nur zu gut zu
verstehen war. Der Meister aber geriet dariiber in grofite Erregung
und duflerte sich hinter der Szene zu Vater, als er diese verlassen hat-
te: ,,Sie Ungliicksmensch, wie konnen Sie denn diese Stelle so schon
singen, das unangebrachte Klatschen verdeckt mir ja mein ganzes
Nachspiel, hitten Sie doch mehr deklamiert!“ Seelenruhig erwiderte
mein Vater: ,,Aber Meister, dann hitten Sie diese Stelle von Weibes
Wonnen und Wert nicht so schon, nicht so wunderschén komponiert
und auch nicht so schon gedichtet. Die Worte allein schildern ja das
Leben und Weben auf Erden geradezu in herrlichster Art und dazu
erst das Orchester. Ich muf3 sie deshalb so schon singen, ja ich kann
sie nicht einmal so schon singen wie ich mochte, wie sie mir vor-
schwebt, wie ich sie im Innern empfinde. Und das Publikum wird

33 Durchgestrichen: ,,Siegfried*.

34 Im Text falschlich: ,Niessen®.

35 Die Auffithrung, mit der die ersten Bayreuther Festspiele eroffnet wurden, fand am
13.8.1876 unter der Leitung von Hans Richter statt.

36 Im Text: ,der®
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sich den Applaus bei offener Szene schon noch abgewohnen,” wenn
[es] das Musikdrama vollig erfasst hat.“ Wagner stutzte einen Augen-
blick, lachelte etwas und drehte dabei mit dem Finger und sprach:
,,Oh, Sie Schlaucher], Sie unverbesserlicher Mensch, aber Recht haben
Sie schon.”

[,»,]Die erste gefihrdete Walkiirenvorstellung in London.[“]
Eine andere Begebenheit, die zwar nicht den Meister selbst betrifft, sei
deshalb der Vergangenheit entrissen, weil sie der ersten Vorstellung
der Walkiire in London*® fast® ein vorzeitiges Ende bereitet hatte.
Alsim 3. Akt die Wotanstochter vor dem furchtbaren Zorn des her-
rischen Gottes den Briinnhildenfelsen* verlassen hatten und Briinn-
hilde selbst ohnmichtig zu Heervaters Fiiflen zusammengebrochen
war, fliisterte Emil Scaria,” der hervorragende Wotan, seiner Part-
nerin, meiner Mutter, die Worte zu: ,,Ich weif3 jetzt gar nichts mehr
und gehe ab.“ Dabei verlief§ er die Szene. Entsetzt sprang Briinnhilde
auf, rang verzweifelt die Hiande und blickte hilfesuchend hinter die
Szene, wihrend der Dirigent (es war Seidl,* ein personlicher Schiiler
des Meisters) fragende Bewerbungen und Zeichen der Mutter mach-
te. Hinter der Szene standen zum Gliick gerade Vater und Direktor
Neumann,* der selbst Regie fiihrte. Vater rief aber mit geddmpfter
Stimme: ,,Resl pass auf, wir schieben Scaria hinaus, fass ihn und lass
ihn nicht mehr los.“ Briinnhilde flog nun Wotan an den Hals, um-
klammerte ihn mit beiden Armen, zog ihn hastig in die Mitte der
Bithne und fliisterte hastig: ,,Dableiben Scaria, ich kann ja ihre ganze
Rolle, ich souffliere Thnen alles und summe jeden Ton an.” Dieser flii-
sterte immer wieder, indem er jeden Widerstand aufgab: ,,Ich weif3

Im Text: ,angew6hnen®

Die erste Auffithrung des Ring des Nibelungen in London fand 1882 statt.
Durchgestrichen: ,,bereits*.

Hier und in den folgenden Fillen ist die Schreibweise immer ,,Briinhilde®.

Der seit 1864 in Dresden engagierte dsterreichische Bassbariton Emil Scaria (1838-1886)
sang unter anderem bei der Urauffithrung des Parsifal die Rolle des Gurnemanz.
Anton Seidl (1850-1898) gehorte als Mitglied der ,Nibelungen-Kanzlei“ (zu der u.a.
auch Hans Richter und Felix Mottl zéhlten) bei den ersten Bayreuther Festspielen zu
Wagners Mitarbeitern.

Angelo Neumann (1838-1910) war zundchst Sénger, bevor er 1876 Operndirektor in
Leipzig wurde. 1882 griindete er das ,Richard-Wagner-Theater®, dem auch das Ehe-
paar Vogl angehorte und mit dessen Ring-Auffithrungen er zahlreiche Linder Europas
bereiste und entscheidend zur Verbreitung der Werke Wagners beitrug. Er veréffent-
lichte Erinnerungen an Richard Wagner. (Leipzig 1907).
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nichts mehr, ich weifd gar nichts mehr.“ Unterdessen hatten alle Solo-
repetitoren, die eben abgegangenen Walkiiren und auch die Bithnen-
arbeiter, die Direktor Neumann hinter der Szene postierte, teilweise
Klavierausziige in der Hand um auch zu soufllieren, eine Kette gebil-
det. Man wollte Scaria den Weg versperren, falls er wieder die Bithne
verlassen sollte. Dem Kapellmeister wurde ein Zettel auf das Pult ge-
legt, der ihn orientierte. Daf keine groflere Verwirrung entstand, war
lediglich dem Umstand zu danken, dafl der 1. Teil dieser Szene mit
einem ldngeren Orchesterzwischenspiel ausgefiillt wird und anfangs
nur Briinnhilde zu singen hat. Wotan hat lediglich kleinere Sitze ein-
zuwerfen, bei denen sich Mutter, ihrem Partner stets am Halse han-
gend, mit dem Riicken gegen das Publikum wandte, um jedes Wort
vorzusprechen und jeden Ton ansummen zu kénnen. Auch der Diri-
gent tat, was er konnte, indem er besonders markante Einsatzzeichen
gab. So wurde die erste Londoner Auffithrung der Walkiire mit Ach
und Krach und manchen Schwankungen zu Ende gefiihrt. Scaria be-
kam langsam wieder die Ruhe und gab jeden Fluchtgedanken auf, so
dafl er Wotans Abschied mit voller Stimme, wenn auch etwas zag-
haft, singen konnte. Das grofie Publikum, dem das Werk neu war, hat
von dem ganzen Vorgang nichts bemerkt, auch die Presse schwieg.
Nur ein Wagner begeisterter Englander, ein Herr T[hJompson, der
des Meisters Werke genau kannte und viele Jahre in Miinchen den
Vorstellungen beiwohnte, erschien schreckensbleich auf der Biithne,
um sich nach der Ursache dieses Vorfalles zu erkundigen. Als glan-
zender Klavierspieler war er stets bemiitht Wagner seinen Landsleuten
verstdndlich zu machen, indem er Bruchstiicke aus des Meisters Wer-
ken in Gesellschaften am Fliigel vortrug. Die Eltern erhielten sowohl
in London wie auch in Miinchen viele Krinze von ihm.

Die Sache aber hatte noch ein Nachspiel. Der ungliickliche San-
ger strebte gegen die Direktion, die sofort seinen Vertrag fiir null
und nichtig erklarte und Theodor Reichmann** (der damals noch in
Miinchen war) fir die weiteren Abende berief, den Prozess an. Fir
meine Mutter war das natiirlich sehr peinlich, da sie die Hauptzeugin
war. Dieser Prozef§ kam aber nicht mehr zum Austrag, denn Scaria
erlitt bald darauf den zweiten Anfall, der seiner Kiinstlerlaufbahn ein

44 Der Bariton Theodor Reichmann (1849-1903) war von 1875 bis 1883 am Miinchner
Hoftheater engagiert, anschlieffend in Wien und New York. 1882 verkorperte er den
Amfortas in der UA des Parsifal.

134



Heinrich Vogl juniors Erinnerungen an das Sangerpaar Heinrich und Therese Vog|

45

plotzliches Ende setzte. Es war im Wiener Hoftheater wihrend einer
Tannhduser-Vorstellung. Scaria hatte den Landgrafen zu singen. Im
2. Akt nun bei der groflen Ansprache im Sangersaal der Wartburg
begann er mit den Worten des Konig Heinrich aus Lohengrin, in-
dem er sang: ,,Habt Dank Ihr Lieben von Brabant.“ Auch hier waren
die Kollegen, ja sogar die nichststehenden Singer vom Chor sofort
mit einsagen und Ansingen bei der Hand. Diesmal aber war alles
vergebens. Nach einigen Versuchen wieder ins Geleise zu kommen,
wandte sich Scaria schlieSlich an die neben ihm sitzende Sdngerin
der Elisabeth mit der bangen Frage: ,,In welcher Oper sind wir eigent-
lich?“ In diesem Augenblick lief} der Regisseur, die Situation richtig
erkennend, den Vorhang fallen. Der ungliickliche Singer wurde von
der Biithne weg in eine Klinik gebracht und dann in eine Anstalt, wo
er in geistiger Umnachtung seine grof3e Kiinstlerseele aushauchte.
Meine Mutter sagte noch an ihrem 7o. Geburtstag, als sie nach dem
schwersten Augenblick wéihrend ihrer langen kiinstlerischen Karrie-
re gefragt wurde, daf3 das jener Vorfall in London gewesen sei, tiber
den ihr am Tage nach der Vorstellung noch die Aufregung in allen
Nerven nachzitterte.

tokok

Doch nun zuriick zu Miinchner Erinnerungen, vorerst einmal zu Ko-
nig Ludwig II. Wie sehr der Monarch um seine Kiinstler besorgt war,
mag nachstehender Vorfall bezeugen. Bei einer Sondervorstellung
von ,,Tristan und Isolde” fithlte sich Mutter indisponiert und liess
deshalb den Kénig um Nachsicht bitten. Gleich nach der Vorstellung
erschien ein Lakai in der elterlichen Wohnung, durch den sich der
Koénig erkundigen liess, wie sich Mutter fithlte und ob sie sich tiber-
anstrengt habe, ferner ob die Eltern beabsichtigten, da die Theaterfe-
rien am kommenden Tag begannen, nach Tutzing zu fahren, wo sie
ein Landhaus besassen direkt am See gelegen, was dem Boten bejaht
wurde. Die Eltern fuhren also am néchsten Tag nach Tutzing, Lud-
wig in seinem Gespann nach Schlof8 Berg. Im Laufe des Nachmittags
tiberbrachte ein Reiter* vom Schloff Berg kommend im Auftrag des
Konigs einen groflen Blumenstrauf3 und lieff nochmals Dank sa-
gen fiir die Isolde. Wieder einen Tag spiter, die Eltern sassen gera-

Im Text: ,,Bereiter®.
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de angelnd am Seeufer, da erschien des Konigs kleiner Flufldamp-
fer , Tristan“ (der spiter als FluBdampfer auf der Amper verkehrte)
und steuerte ganz nahe und langsam am Anwesen der Eltern vorbei.
Diese sprangen natiirlich auf, warfen die Angeln weg und machten
die tiblichen Komplimente, die der Konig vom Schift aus freundlich
winkend erwiderte. Abermals waren 2 Tage vergangen, da kam von
Neuschwanstein, wohin der Konig {ibergesiedelt war, fiir Mutter ein
grofler Korb mit prachtigen Alpenrosen, fiir Vater eine Einladung
in das Gebiet der Hofjagd, um einen Hirsch zur Strecke zu bringen.
Bei den Audienzen, zu denen die Eltern des Ofteren nach den Son-
dervorstellungen befohlen wurden, war der Monarch stets dusserst
freundlich. Er fragte, welche Rollen sie am liebsten singen und nickte
sehr befriedigt als Mutter die Isolde als ihre liebste Partie bezeichne-
te. Etwas erstaunt war er, als Vater den ,,Lohengrin“ und den ,,Sieg-
fried“ in der Gotterddmmerung vom stimmtechnischen Standpunkt
aus betrachtet als diejenigen Gestalten nannte, die ihm am meisten
am Herzen lagen. ,Warum das®, fragte Ludwig interessiert. Mit gro-
flem Verstandnis horte er der Erklarung Vaters zu; daf3 gerade der
letzte Akt in der Gotterddmmerung Gelegenheit bietet, die* mezza
voce besonders vorteilhaft anzuwenden und daf3 man bei Siegfrieds
Tod die Seele so ganz besonders mitschlagen lassen kann. Es war ja
immer das grofite Bestreben des Vaters, den Gesang aus tiefster Seele
stromen zu lassen. Einflechten mochte ich hier, dafy die Worte von
Siegfrieds Tod das letzte waren, was Vater tiberhaupt sang. Er sass bei
einem gemiitlichen Kartenspiel am Abend in seiner Wohnung mit
Mutter und seinem Freund Kammersinger Schlosser” zusammen.
Nach dem Spiel setzte er sich an den Fliigel und sang Siegfrieds Tod.
»Das ist mir*® heute ganz besonders gut gelungen, jetzt gehe ich ins
Bett, gute Nacht®, sagte er. Darauf begab er sich in sein Schlafzimmer
und am anderen Morgen fand ihn Mutter vom Schlag getroffen tot
im Bett.

Die Audienzen beim Kénig wurden immer seltener und unterblie-
ben ganz, als Ludwig immer menschenscheuer wurde. Sehr anstren-
gend fiir die Mitwirkenden waren oft die Sondervorstellungen,* denn

46 Im Text: ,das".

47 Der Tenor Max Schlosser (1835-1916) wirkte bei den Miinchner Urauffithrungen der
Meistersinger von Niirnberg als David und des Rheingold als Mime mit.

48 Im Text: ,,mit*

49 Inden Jahren 1872-75 gab es insgesamt 209 Separatvorstellungen fiir den Konig.
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der Monarch verliess meistens nach dem 1. oder 2. Akt das Theater
und begab sich in die Residenz zur Abendtafel. Es verstrich oft eine
lange Zeit, bis er wieder zuriick kehrte, so daf3 sich die Vorstellungen
bis 1 Uhr nachts ausdehnten. Damals war das Hoftheater direkt mit
der Residenz verbunden. Ein Gang fithrte durch den Wintergarten
der iiber dem Residenztheater lag, hiniiber.

Mit dem Nibelungenring gastierten die Eltern in ganz Deutsch-
land und sangen denselben sogar in St. Petersburg. Direktor Angelo
Neumann hatte diese Kunstreise zusammengestellt, um die Trilogie
in verschiedenen Stadten einzufithren’* Dreimal war dort der ,,Ni-
belungenring” angesetzt.> Vater war auch hier wieder fiir den Loge
verpflichtet und abwechselnd mit dem Berliner Kammersanger Al-
bert Niemann als Siegmund. Vater hatte gehoftt, dafl ihm der Meister
den Siegfried anvertrauen wird, den er bereits in Miinchen erfolg-
reich verkorperte. Er war etwas verstimmt, als die Wahl Wagners auf
den Tenoristen Unger® fiel. Dieser hatte namlich eine fast tibergrofie
Erscheinung, wihrend Vater nur mittelgrofl war. Nur aus diesem
Grund, so betonte der Meister ausdriicklich, gab er Unger den Vor-
zug, obwohl er die Kiinstlerschaft Vaters hervorhob, was er immer
unterstrich. Nun wurde Unger aber schon nach dem 1. Akt Siegfried
beim ersten Ring-Zyklus heiser und Vater sprang in die Bresche. Al-
bert Niemann wurde kontraktbriichig, verliess Berlin, um Hedwig
Raabe, seiner nachmaligen Frau, nach Russland zu folgen. Auch fiir
ihn mufSte nun Vater einspringen. Nach der letzten Gotterdimme-
rung lud nun der Meister seine Getreuen ins Hotel Horn zu einem
Abschiedsessen ein. Nachdem er seinen Dank fiir die kiinstlerischen
Leistungen zum Ausdruck gebracht hatte, wandte er sich mit beson-
deren Dankesworten zu Vater. Er gebrauchte die Worte, dafy man nur

Konig Maximilian II. hatte schon in den Jahren zwischen 1851 und 1854 auf dem Dach
des Alten Residenztheaters einen ersten Wintergarten errichten lassen. Ludwig II.
iiberbot dieses Konzept, indem er 1869 auf dem Dach des Festsaalbaus einen weiteren,
fast 70 Meter langen Wintergarten als freitragende Eisenskelett-Halle errichten lief3,
die von Carl von Effner als exotischer Landschaftsgarten rund um einen kiinstlichen
See gestaltet wurde (http:// www.residenz-muenchen.de/deutsch/museum/winterg.
htm, aufgerufen am 23.2.2016).

Ab hier spricht der Autor offenbar iiber andere Auffithrungen, da die Petersburger
Auffithrungen 1889 stattfanden, als Wagner bereits verstorben war.

Hier ein ganzer Satz durch Auskreuzung unkenntlich gemacht.

Der Tenor Georg Unger (1837-1887) sang bei den ersten Bayreuther Festspielen die bei-
den Siegfried-Partien sowie die Partie des Froh in Das Rheingold.
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mit ganz grofer Herzensgiite und kiinstlerischer Vertiefung diese ge-
waltige Leistung vollbringen kann. Auch an Mutter, die abwechselnd
die Briinnhilde und Sieglinde sang, richtete er Dankesworte. An alle
Anwesenden stellte der Meister die Bitte, vor allem auf die kleinen
Notenwerte zu achten, denn die grofien kommen ja von selbst. ,, Ich
schwore es Meister, rief Vater begeistert. Dieser erwiderte lichelnd:
»Von Thnen brauche ich keinen Schwur, sie sind ja ein Notenfresser.”
Wagner schrieb auch noch einen Brief an den damaligen General-
musikdirektor Hermann Levi** nach Miinchen. Er bat in diesem
Schreiben auf das Ehepaar Vogl sorgsam zu achten, denn sie hitten
Ubermenschliches geleistet. Bei der ersten Vorstellung der Walkii-
re in Berlin (im damaligen Viktoriatheater®) war auch noch eine
einzigartige Schwierigkeit zu tiberwinden. Als Vater am Vormittag
zum Theater kam, sah er Direktor Neumann und andere in grofier
Aufregung vor dem Kiinstlereingang stehen. Auf seine Frage, was
los sei, erklirte Neumann, daf$ die Feuerpolizei verboten habe, ein
Lokomobil vor dem Theater aufzustellen, um durch einen Schlauch
den notigen Dampf fiir den Feuerzauber auf die Bithne zu bringen.
»Aber Direktor®, fiel Vater gleich ein, ,daneben steht ja eine Spiri-
tusbrennerei. Der Besitzer brauchte nur zu erlauben, dafl von dort
aus ein Schlauch heriibergelegt wird und wir sind aus dem ganzen
Schlamassel heraussen.“ Der Beamte der Feuerpolizei erklérte, dafl
von seinem Standpunkt aus nichts zu sagen sei, und so stiirzte Di-
rektor Neumann in die nebenstehende Brennerei, wo er den Sohn
des Besitzers antraf. Dieser entpuppte sich als ein ganz begeisterter
Wagnerianer und sagte sofort zur Legung einer Dampfleitung zu. Al-
le waren driiber hoch erfreut. In Berlin hatten die Eltern einen derar-
tigen Erfolg, dafd sie zu einem Gastspiel in die Hofoper als Lohengrin
und Elsa geladen wurden.

Die Aufnahme des Nibelungenrings war in den verschiedenen Stad-
ten natiirlich ungleich. Man kann aber behaupten, dafy an den meisten

Hermann Levi (1839-1900) war mit Wagner befreundet und wirkte von 1872 bis 1896 als
Minchner Hofkapellmeister. Vgl. Gertrude Quast-Benesch, ,,,Der kultivierte, begab-
te, menschenfreundliche und leichtlebige Mensch. Hermann Levi und seine engsten
Freunde in seiner Zeit als Miinchner Hofkapellmeister, Musik in Bayern 75 (2010),
S. 83-122. Die Schreibweise des Namens Levi differiert im Text zwischen (korrekt)
»Levi“ und ,Levy“. Sie wurde ohne weitere Kennzeichnung zu ,,Levi® vereinheitlicht.

Das 1859 eroffnete und 1891 abgerissene Victoria-Theater befand sich im heutigen Ber-

lin-Mitte.



Heinrich Vogl juniors Erinnerungen an das Sangerpaar Heinrich und Therese Vog|

56
57
58

Orten die Werke gleich vollsten Beifall fanden. Am begeistertsten war
Konigsberg. Dort fiihrten die Eltern auch den Tristan ein, der sofort
jubelnd aufgenommen wurde. Viele Jahre gastierten sie auch in den
tibrigen Wagner’schen Gestalten dort. Direktor Neumann beriihrte
auf seiner Kunstreise auch St. Petersburg, wie bereits erwdhnt. Hier
traf Vater bereits ein bitteres Verhdngnis. Er zog sich wohl, durch das
ungewohnte russische Klima verursacht, eine Bronchitis zu, so dafl
er an der weiteren Reise nach Moskau nicht teilnehmen konnte, um
auch dort bei der Einfithrung des Nibelungenrings mitzuwirken.

[,,]Das Schwert im Rheingold.[“]

Durch die Not der Zeit bedingt, war es den meisten Bithnen nicht
mehr moglich, die Werke Richard Wagners zur Auffithrung zu brin-
gen. Erst jetzt konnen sie nach und nach auf dem Spielplan erschei-
nen, meist in neuem szenischen Gewand. Ohne Zweifel wird nun
auch die oft umstrittene Frage wieder akut, ob es in der urspriingli-
chen Absicht des Meisters lag, dafl Wotan in der letzten Szene>® des
Rheingold beim erstmaligen Erklingen des sieghaften Schwertmo-
tivs, ein am Boden liegendes Schwert aufrafft, das zuvor der Riese
Fafner in Alberichs Hort findet und fortwirft.

Es war wiederum® im Jahre 1876 in Bayreuth bei einer Rheingold-
probe zur ersten dortigen Auffithrung des Werkes. (Mein Vater sang
den Loge.) Der Darsteller des Wotan, der Berliner Kammersénger
Betz*%, ein grof3er Gesangskiinstler, konnte bei dem genannten Motiv
jene iiberragende, imposante Geste nicht finden, die dem Meister fiir
diese Stelle vorschwebte und die den Worten Wotans ,,So griify” ich
die Burg® den nétigen, gewaltigen Ausdruck zu verleihen hat. Immer
und immer wieder wurde die Stelle probiert und konnte nicht die
Befriedigung des Meisters finden. Diesem wurde nun vorgeschlagen,
schauspielerisch die Situation zu erleichtern. Wotan mdchte doch
mit dem Motiv ein Schwert autheben. Uberrascht rief der: ,Was, ein
Schwert? Hier ist doch gar kein Schwert!“ ,,Das wirft der Riese aus
dem Hort, in dem er es findet®, lautete der weitere Vorschlag. Nach
lingerem Hin und Her erteilte Wagner sein Einverstindnis zu die-
sem Ausweg.

Durchgestrichen: ,,Zeit".
Im Text: ,woederum®.

Der Bassbariton Franz Betz (1835-1900) war an der Hofoper Berlin engagiert. Er ver-

korperte die Rolle des Hans Sachs in der UA der Meistersinger von Niirnberg.
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Eine weitere Bestitigung erhielt ich von Prof. Willi Wirk* dem
langjahrigen einstigen, nunmehr verstorbenen Spielleiter der bayer.
Staatsoper. Er war des Ofteren in Bayreuth beschiftigt, so auch 1896,
als dort der Ring nach 20-jahriger Pause wieder in Szene ging. Von
damals noch lebenden Zeugen aus dem Jahre 1876 erfuhr er eben-
falls, da die Frage ihn sehr interessierte, dass es seinerzeit nie zu dem
Notbehelf gekommen wire, wenn es Betz verstanden hitte, die Situa-
tion so zu gestalten, wie es dem Meister vorschwebte.

Von diesem Gesichtspunkt ausgehend, hat auch Wirk bei seinen
Ring-Inszenierungen auf das Schwert verzichtet, so auch bei den deut-
schen Auffithrungen in London, denen er mehrere Jahre vorstand.
Bemerkenswert auch, dafl Generalmusikdirektor Hans Richter,®® der
die Londoner Auftithrungen dirigierte und bekanntlich zu des Mei-
sters engstem Stab gehorte, sein innigster Vertrauter war, also seine
Ansichten wie nur wenige kannte, sich mit Wirks Anordnungen ein-
verstanden erkldrte und dieselben guthiess. Nie hitte dieser begei-
sterte Vorkdmpfer Wagner’scher Werke, der 1876 den Ring dirigierte,
sein Einvernehmen zu einer Anordnung gegeben, die nicht im Sinne
des Schopfers lag.

Auch in den Klavierausziigen élterer Ausgaben ist nicht eine einzige
Regiebemerkung zu finden, welche auf das Schwert auch nur hinwies.
Klar und deutlich lautet dagegen in diesen Ausziigen des Meisters
Vorschrift fiir Wotan: ,Wie von einem groflen Gedanken ergriffen,
sehr entschlossen. Es ist der Gedanke an den kommenden grofien
Helden, an das Heldentum und der Entschlufl Wotans, den Kampf
gegen die dunklen Méchte aufzunehmen, um die Welt von der Macht
des Goldes, vom Fluch zu befreien. Nahe liegt auch die Frage, wie das
Schwert iiberhaupt in den Goldhort gelangt, da doch unter Alberichs
Ring- und Knutendiktatur in Nibelheim nur nach Gold gegraben
wird. In immer neue Schéchte, zu immer neuen Frondienst treibt der
Schwarz-Albe seine Scharen, um immer wieder neues Gold zu gewin-
nen und damit die Weltherrschaft zu erlangen. Er selbst ist immer
aber in der Lage, durch des Tarnhelms Zauber unsichtbar zu bleiben.
Es ist deshalb kaum anzunehmen, dafl bei diesem Goldtaumel der
Schwarz-Alben ein Schwert mit dem fiir Alberichs Losung bestimm-

59 Willi Wirk fiihrte u.a. 1905 Regie bei der Dresdner UA von Richard Strauss’ Salome.
60 Der Dirigent Hans Richter (1843-1916) dirigierte 1876 die UA des Ring des Nibelungen;
von 1888 bis 1912 dirigierte er bei allen Auflagen der Festspiele.
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ten Hort an die Oberwelt gelangt und ein weiterer Beweis, dafl man
es 1876 in Bayreuth tatsidchlich nur mit einer Notverordnung zu tun
hatte. Auch ist es sehr unwahrscheinlich, daf} der Riese, der nur mit
einem Pfahl bewaffnet ist, ein Schwert wegwirft, das ihm der Zufall
in die Hand spielt, selbst wenn er sich mit dem Gedanken trégt, als
Riesenwurm, in den er sich durch [den] Tarnhelm verwandelt, den
Hort zu hiiten. Auch miifite Mime im Siegfried in der Lage sein, die
zersprungenen Stiicke des Schwertes zu schweiflen, falls es aus Ni-
belheim stammen wiirde. Das kann er aber nicht, folglich wurde das
Schwert von keinem Alben verfertigt. Handelt es sich aber nicht um
Nothung, die siegende Wehr, sondern um eine gewdhnliche Waffe,
dann dirfte es doch tiberhaupt keinen Sinn haben, dafl Wotan diese
zu sich nimmt. Folgen wir einmal Frau Saga oder den Geheimnissen
der Edda, dann muf} man sich sagen, dal Nothung, an den der Sieg
gebunden ist, nur durch den Speer Wotans entstanden sein kann, je-
nes mystischen, gewaltigen Runenstabes, der Erd- und Weltenstrome
birgt, durch den der herrische Gott die Welt sperrt. Als ihm der Speer
in Triimmer ging, verlor er die Weltherrschaft. Auf alle Fille durfte
ein Regisseur in der urspriinglichen Absicht des Meisters handeln,
wenn er im Rheingold auf das Schwert verzichtet.

[,,]Weitere Begebenheiten.[“]

Ich habe bereits erzahlt, dafy meine Eltern viele Jahre ihre freien Tage
und Stunden in ihrem Anwesen in Tutzing verbrachten. Ein befreun-
deter Kammermusiker, der die Harfe im Hoftheater spielte, brachte
eines Tages sein Instrument mit und an schénen Sommerabenden
fuhr er mit Vater in seinem Kahn auf den See hinaus. Dann ertonten
Tannhdusers Gesdnge an Venus, [das Lied] ,Das Meer erglinzte weit
hinaus“ und manches andere, was sich zur Harfenbegleitung eigne-
te, iiber das Wasser. Es fanden sich dabei immer zahlreiche besetz-
te Boote ein und vom Ufer lauschte eine grofie Anzahl begeisterter
Zuhorer, die immer wieder eine Dreingabe verlangten und sich in
Beifallsbezeugungen nicht genug tun konnten. Da geschah es einmal
in spater Abendstunde, dass der Kammermusiker vom Boot aus die
Harfe in Vaters Hand geben wollte, der bereits am Ufer stand, aus-
glitt und die Harfe ins Wasser fiel. Das Instrument wurde natiirlich

Heinrich Heine, Buch der Lieder, Heimkehr 14. Welche Vertonung erklang, lasst sich

aus dem Text nicht eruieren.
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gleich wieder herausgezogen, da es aber an der Stelle sehr tief war,
ging diese Bergungsarbeit nicht sehr schnell von statten. Die Harfe
war vollstandig ruiniert und ging sozusagen aus dem Leim. Sie wur-
de ins Hoftheater gebracht, nachdem man sie einigermaflen zusam-
mengeflickt hatte. Als die Ferien zu Ende gingen und sie gebraucht
wurde, kam das Unheil natiirlich ans Tageslicht. Es gab eine grofie
Aufregung beim Orchester, bei den Kapellmeistern und bei dem Ge-
neralintendanten. Alle Bemithungen, der Sache auf den Grund zu
kommen, blieben erfolglos. Jetzt, da so viele Jahre seit jenem Vorfall
verstrichen sind, darf ich den Schleier wohl liiften und erzéhlen, was
damals der Harfe passiert ist.

Einer heiteren Begebenheit sei auch gedacht, die sich am Viehmarkt
in Murnau ereignete. Vater war begeisterter Landwirt. In seinen Mu-
Bestunden war er immer auf seinem Gut Deixlfurt bei Tutzing und
stets bestrebt, den Betrieb in allen Zweigen musterhaft zu gestalten.
Eines Tages benétigte er ein paar junge Zugochsen und begab sich
deshalb nach Murnau zum Viehmarkt, um selbst die richtigen Stiicke
auszuwiéhlen. Seine Blicke wurden sofort von 2 schonen Tieren gefes-
selt, die ihm zusagten, doch verlangte der Bauer einen so hohen Preis,
dafd Vater sich abwandte, um vorerst den Markt genauer zu besichti-
gen. Als er nach einem kurzen Rundgang wieder in die Ndhe des er-
wihnten Bauern kam, legte dieser die Finger in den Mund, ein schril-
ler Pfiff ertonte, worauf der Bauer durch die hohle Hand rief und mit
der anderen winkte: ,He, Hofsénger, da komm her, hau Di zuawa zua
mir und ka’f ma di Ochsen ab!“ Als Vater vor ihm stand, erklarte er:
»,Um diesen Preis nicht, die sind ja viel zu teuer.” Ganz erstaunt riss
der Bauer die Augen auf und fragte dann: ,Na, um wieviel fehlts dem
Hofsianger.“ ,,Jeder Kopf ist wenigstens um 100 M zu teuer®, erwider-
te Vater. ,,O mei, o mei®, meinte hierauf gutmiitig schmunzelnd der
Bauer, ,,auf dos kommt’s doch Dir net an. Da gehst in Dei’ Stadt nei,
gehst in Dei’ Theater, tuast auf d’Nacht a paar Plarrer, und die ganzen
Ochsen hast wieder herinn.”

Von den verschiedenen Berichten, die mir von den Eltern tber-
kommen sind, mochte ich doch noch einige heitere Episoden aus
der damaligen Zeit erzdhlen. Kammersidnger Albert Niemann, der
gefeierte Berliner Heldentenor, also ein Stimmbkollege von Vater und
doch einer seiner besten Freunde, gastierte selbstverstdndlich auch
ofter in Miinchen. Einmal kam er im Mai, gerade als im Braustiiberl
der Franziskaner, der bekannte und ausgezeichnete Maibock ausge-
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schenkt wurde. Niemann, der einem® guten Tropfen des bayerischen
Bieres, das er noch gar nicht kannte, durchaus nicht abgeneigt war,
wurde auf seinen ausdriicklichen Wunsch von Vater und Kammer-
sanger Kindermann® ins Bréaustiiber]l der Franziskaner gefiihrt, das
sich damals noch im Lehel befand, trotzdem er am anderen Tag den
Siegmund zu singen hatte. Der bedienende Frater geleitete [die] zwei
Miinchener Séinger, die ihm geniigend bekannt waren mit dem Berli-
ner Gast in das kleine Nebenzimmer, wo die drei ganz allein waren.
Niemann mundete der Bock ganz ausgezeichnet und er sprach ihm
kréftig zu, sodaf} er bald sehr ,lustig“ wurde. Vater und Kindermann
wechselten bedenkliche Blicke und warnten Niemann, indem sie ihn
an den Siegmund erinnerten, auch darauf aufmerksam machten, daf3
der Bock viel kriftiger wire als gewohnliches Bier. Er wollte aber da-
von nichts héren und meinte nur: ,Was Eure Miinchener Kehlen und
Magen vertragen, das kann ich eben auch.” Bald merkte er selbst, daf3
ihm der Bock in den Kopf stieg und verlangte heim. Als er sich vom
Sitz erhob, konnte er nicht mehr ganz fest stehen, sodaf3 Kindermann
und Vater den Frater baten, eine Droschke zu bestellen, damit sie
den Angeheiterten, ohne dafl er von den Gésten des Nebenzimmers
bemerkt wird, durch eine riickwartige Tiir fortbringen konnen. Als
Niemann von den beiden gefiihrt ins Freie kam, sagte er ganz er-
staunt zum begleitenden Frater: ,Was seh ich da fiir eine Hintertiir,
verflucht, die ist wohl fiir ndchtlichen Besuch eingerichtet.“ Schlag-
fertig entgegnete der Frater: ,Nein, Herr Kammersénger, da werden
nur die besoffenen Schw... hinausbefordert.“ Niemann parierte aber
mit Humor und den Worten: ,,Bravo, er ist nicht auf den Mund ge-
fallen.“ Dabei sank er schon in die Kissen der Droschke und wurde
in sein Hotel gebracht. Wie vorauszusehen, war er am Tag darauf als
Siegmund nicht ganz bei Stimme, sodafl es auch dem Konig auffiel.
Als dieser ihm nach dem 2. Akt einen Dank fiir die Leistung ausspre-
chen liess, aber auch sein Bedauern tiber die leichte Indisposition,
war Niemann sehr beleidigt. In seiner hannoveranischen Mundart
duflerte er: ,Zu dem Kerl, dem Siegmund, da brooch ich eigentlich
gar keene Stimme, den kann ich ooch mit den Waden singen.” Er

Im Text: ,einen®.

Der Bassbariton August Kindermann (1817-1891) wurde 1846 von Hofkapellmeister
Lachner an die Kgl. Hofoper in Miinchen verpflichtet. Dort sang er bei den Urauffiih-
rungen von Das Rheingold und Die Walkiire die Partie des Wotan. Bei der Bayreuther

UA des Parsifal 1882 verkorperte er die Partie des Titurel.
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weigerte sich, den Florestan, fiir den er einige Tage darauf auch ver-
pflichtet war, zu ibernehmen und wollte auf die Jagd gehen. Aber
er besann sich dann, als sich die Emporung gelegt hatte, doch eines
besseren und sang selbstverstindlich die Partie, diesmal glinzend
disponiert, daf3 alles restlos begeistert war.

Der edle Gerstensaft hat auch einmal Generalmusikdirektor Levi
in eine sehr komische Situation gebracht. Er war einer der besten
Freunde meiner Eltern und oft auf dem Gut Deixlfurt anwesend. Er
hatte dort stindig sein Zimmer und kam oft auch unangemeldet, oft
verschwand er auch ebenso plétzlich am frithesten Morgen. Mancher
Gast wurde von den Eltern nach dem nahegelegenen Andechs gefah-
ren, um dort das weltbekannte Klosterbier zu versuchen. So fuhren
auch die Eltern einem schonen Nachmittag mit Levi nach Andechs.
Nachdem Vater bei einer Nachmittagsandacht die Orgel in der Kir-
che spielte — er hat das immer sehr gern getan, denn er war vor seiner
kiinstlerischen Tétigkeit Lehrer — wurde das Braustiiberl aufgesucht.
Der Pater Braumeister, der den Namen Jakob trug, war meinen El-
tern schon lange bekannt und hatte immer besondere Freude, wenn
die Eltern mit Géasten in Andechs erschienen. Nachdem in Andechs
auch das Abendbrot eingenommen worden war, sangen die Drei dem
Pater den damals oft gehorten Kanon vor: ,,Pater Jakob, schlifst Du
noch, man lautet schon zur Mette, bim, bam, bum® als Dank fiir das
ausgezeichnete Bier. Der Pater war dariiber derart begeistert und ge-
rithrt, dafl er im Keller verschwand, und® gleich wieder mit einigen
Flaschen ganz besonders gutem Bier wieder zu erscheinen, das er
extra herstellt und das nur ganz wenige Auserwéhlte bei besonde-
rer Gelegenheit versuchen diirfen, wie er erklarte. Der Versuch war
fabelhaft und die Drei versicherten dem strahlenden Pater noch nie
ein so herrliches Bier getrunken zu haben, der noch zwei Flaschen
aus dem Keller brachte. Levi sprach dem Trank besonders zu und als
Vater in vorgertickter Stunde zum Aufbruch mahnte und seinen Wa-
gen anspannen lief3, war sein Freund Hermann Levi ganz von dem
prachtigen Trank benommen. Vater wollte den Platz am Bock neben
dem Kutscher einnehmen, um selbst die Ziigel zu fithren, wiahrend
Levi wieder der Sitz im Wagen neben Mutter zugedacht war. Er wehr-
te sich aber ganz energisch und wollte durchaus auf den Bock neben
den Kutscher, um die herrliche Gegend von dem Bock aus betrach-

Im Text: ,um®.
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ten zu konnen. Jede Erkldarung, dafd die Nacht selten dunkel sei und
man keinen einzigen Stern sehen kénne war umsonst; er beharrte
auf seinem Vorhaben. Vater und der Kutscher fiirchteten, daf} Levi,
der sehr schwankte, vom Bock fallen wiirde. Plotzlich rief er: ,Dann
bindet mich auf dem Bock an, aber in den Wagen gehe ich nicht, ich
will und ich muf den Ausblick auf die herrliche Gegend geniessen.”
Dabei bestieg er den Bock und war nicht mehr zu bewegen, ihn wie-
der zu verlassen. Vater einigte sich nun mit dem Kutscher, dieser
nahm die Ztigel, Levi wurde tatsdchlich auf dem Bock soweit es ging
festgebunden. Vater machte die Heimfahrt im Wagen stehend hin-
ter Levi und hielt ihn mit den Armen stindig fest. Natiirlich konn-
te nur ein langsameres Tempo angeschlagen werden. Levi aber rief
standig: ,,Ach, wie schon, die herrliche Gegend, diese Blumen, diese
Aussicht.“ Dabei war es wie erwédhnt eine selten dunkle Nacht und
tiberhaupt nichts zu sehen. Man kam aber gut in Deixlfurt an und am
Tage darauf konnte sich Levi an gar nichts mehr erinnern.

Nun sei noch eines heiteren Vorfalles gedacht aus der Zeit Konig
Ludwigs II. Er begab sich ofter im Monat zum Frithschoppen in
ein Lokal - ich glaube, es war der Bauerngirgl -, in dem beriihm-
te Kunstmaler, Bildhauer, Kiinstler vom Hoftheater und andere be-
kannte Personlichkeiten der damaligen Zeit, ihre Wiirstl mit Kraut
aflen und ihren Bock tranken. Ungezwungen in seiner biederen treu-
herzigen Art unterhielt sich der Kénig und war stets von grofer Hei-
terkeit erfiillt. Da sagte er eines Tages zu dem Hofschauspieler Lang,*
der in Miinchen als Komiker sich einer grofien Beliebtheit erfreute:
»Na, lieber Lang, was habe ich denn da erfahren. Sie sollen mich ja so
ausgezeichnet kopieren, da bin ich aber schon sehr gespannt, das zu
sehen. Also los, ich bin ganz Aug’ und Ohr.“ Ganz verlegen stotterte
Lang: ,Majestdt, Majestidt, das kann, das kann ich doch nicht recht,
ich habe es wohl versucht, aber, aber, das geht wirklich nicht, Verzei-
hung Majestit.“ ,Na, es wird schon gehen®, meinte gutmiitig lachelnd
der Konig. ,,Ich brenne darauf, mich zu sehen und bin durchaus nicht
bose. Sie werden doch den Wunsch Thres Konigs erfiillen, der ein
grofSer Verehrer IThrer heiteren Kunst ist.“ Alles weitere Strauben von
Lang niitzte nichts, denn der Konig gab nicht nach. Also Lang stand
[auf] und sagte: ,Wenn Majestit befehlen. Er hatte seinen anfangli-

Der Schauspieler Ferdinand Lang (1810-1882) war bereits seit 1827 an der Miinchner
Hofbiithne verpflichtet.
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chen Schrecken tiberwunden und ging nun langsam etwas auf und
ab, den linken Arm auf den Riicken gelegt, wie es der Konig immer
machte, wenn er iiber etwas nachdachte, blieb dann stehen, nahm
mit der rechten Hand das Kinn, ebenfalls nach Art des Konigs und
sagte langsam: ,,Noch etwas, dafl ich nicht vergesse der Hoftheater-
kasse den Auftrag zu geben, dafl dem Hofschauspieler Lang ein Ex-
trahonorar ausbezahlt wird.“ Nach diesen Worten sah sich ein Teil
der Anwesenden bestiirzt an, andere liessen ein leises, unterdriicktes
Lachen horen, einige platzten gerade heraus. Der Konig ldchelte Lang
vielsagend zu und sagte: ,,So, so, na gut haben Sie mich kopiert.“ Lang
bekam tatsachlich ein Extrahonorar ausbezahlt, der Konig verlangte
aber nie mehr von ihm kopiert zu werden. Es sei bemerkt, daf da-
mals die Gehélter der meisten Mitglieder des Hoftheaters sehr nied-
rig waren und deshalb das Verhalten von Lang bis zu einem gewissen
Grad zu entschuldigen war. Der K6nig aber verkehrte weiter im Kreis
der Miinchener Kiinstler und brachte noch manche interessante und
heitere Stunde zu, war auch gegen Lang stets freundlich und wohl
gesinnt wie bisher.

Des Berliner Kammersédngers Albert Niemann sei auch noch néher
gedacht, denn er war nicht nur einer der bedeutendsten Heldentendre
seiner Zeit, sondern auch ein ganz eigenartiger Mensch; fast moch-
te man sagen ein ,,Original“ Ich habe ihn natiirlich nicht mehr auf
der Bithne gehort, sondern kannte ihn nur als ,,alten Herrn® als er
schon langst in Pension [war] und oft von der Gicht geplagt wurde.
Jeden Sommer, auch als Vater nicht mehr lebte, kam er auf acht Ta-
ge nach Deixlfurt, wo er sich auch mit seiner Kollegin, der Berliner
Kammersangerin Mathilde Mallinger® traf, die den Sommer immer
in Maising bei Starnberg verbrachte. Sie war das erste Evchen in Mei-
stersinger und als junge Séngerin in Miinchen engagiert, ehe sie nach
Berlin ging, wo sie nach ihrem Abschied von der Bithne in der Mu-
sikschule als Gesangsmeisterin® tatig war. Da lauschte ich oft als jun-
ger Mensch an den Abenden den Erzdhlungen von Mutter, Mallinger
und Niemann, die kiinstlerische Erinnerungen austauschten und
auffrischten iiber vergangene Zeiten, als die Werke Richard Wagners

66 Die Sopranistin und Gesangspadagogin Mathilde Mallinger (1847-1920) war zwischen
1866 und 1869 an der Miinchner Hofoper engagiert, anschlieffend in Berlin. 1869 war
sie die Eva in der Urauffithrung der Meistersinger.

67 Gemeint ist ihre Funktion als Gesangslehrerin, die sie spiter am Konservatorium in
Prag, anschlieflend am Eichelberger Konservatorium ausiibte.
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am Kunsthimmel erschienen, tiber Kiinstlerfahrten in Deutschland,
England, Russland und Amerika. Niemann sah man selten und kaum
lachen. Seine Eigenart moge die Tatsache charakterisieren, dafi er fol-
gende Worte fiir seinen Grabstein bestimmte: ,,Ich habe viel Gliick
gehabt im Leben, bin aber nie gliicklich gewesen.” Wie ich von Mutter
und Frau Mallinger erfuhr, imponierte er nicht so sehr durch den
Glanz seiner Stimme, als durch seine ungeheure Gestaltungskraft,
die einfach alles mitrif} und seine hiinenhafte Erscheinung. Wo er
auch den Radames sang, iiberall brach ein Beifallssturm los, als er
im Triumphzug am Thronhimmel stehend vor Pharao getragen wur-
de. Als ich ihn fragte, was er denn gemacht habe, kam die Antwort:
»Gar nichts, Junge. Was werde ich denn gemacht haben. Ich bin eben
so droben gestanden, das agyptische Feldzeichen in der Hand, wie
der agyptische Feldherr eben droben steht, der von der siegreichen
Schlacht kommt. Das kann man nicht sagen, das mufl man erfiithlen.
Stundenlang saf} dieser Sonderling am Ufer des Deixlfurter Teiches
und fischte. Da durfte man ihn nicht storen, auch wenn er kein Petri
Heil hatte. Als er einmal in Petersburg gastierte, waren auch Italiener
dort, unter ihnen der einst beriihmte Tenor Mario. ,,Junge®, erzahl-
te Niemann, ,als der die Arie im Liebestrank sang, wurde ich ganz
klein und héatte mich am liebsten verkrochen, denn er sang so herr-
lich, wie ich es nie konnte.“ Das sagte der selbst so grof8e Niemann.
Bewundernd starrte ich den grofien Kiinstler an. Ebenso duflerte er
sich nach dem Radames von Caruso®® in Berlin, indem er zu mir sag-
te: ,Junge, Caruso hat gestern den Radames so schon gesungen, wie
ich es nie konnte.”

Ich hatte das grofle Gliick und konnte durch meine Eltern schon als
Junge oft ins Theater gehen. Dafiir bin ich dem Himmel heute noch
dankbar. Auch in die Proben wurde ich dann und wann mitgenom-
men. Als Vater nicht mehr lebte (ich war 15 Jahre, als er starb), stand
mir durch meine Mutter, die Ehrenmitglied des Nationaltheaters war
und taglich iiber eine Karte verfiigte, der Musentempel auch weiter
offen. Die grandiosesten Eindriicke grofiter Kunst zogen an mir vor-
bei seit frithester Jugend, die in mir heute noch lebendig sind als hitte
ich sie erst kiirzlich empfangen und die ich nicht missen méchte, ob-
wohlich auch schon 66 Jahre zéhle. Viele Berithmtheiten vergangener
Zeit konnte ich bewundern oder habe sie sogar personlich gekannt.

68 Der Tenor Enrico Caruso (1873-1921).
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Nur wenige werden sich u.a. auch an den Stimmriesen, den Italie-
ner Francesco Tamagno® erinnern, fiir den Verdi extra den Othel-
lo’> komponierte. Als er in Miinchen den Propheten” sang, schrieben
die [Miinchner] Neuesten Nachrichten: ,,Wenn alle Stabstrompeter
Miinchens das hohe ,H* blasen, dann ist es noch nicht so hoch wie das
von Tamagno.“ Den Triumphgesang, der in B-Dur geschrieben ist,
transponierte er nach H-Dur. Beim letzten hohen ,,H* erhob er die
Prophetenfahne, ging den hohen Ton haltend von der Bithne ab (was
sicher nicht sehr geschmackvoll war), und lief3 dann erst hinter der
Szene das hohe ,H® ganz grof$ anschwellen. Kapellmeister Fischer”
bemerkte schon nach der Probe zu den Orchestermitgliedern: ,,So
meine Herren, was wére denn das, heute wurden wir sogar zudeckt
von dieser Stimmkanone.“ Ein Theateragent in Mailand hat mir ein-
mal erzahlt, dafy Tamagno auch ein glinzender Troubadour war. Wer
das italienische Publikum kennt, fiir den ist es eine Selbstverstind-
lichkeit, daf$ von der berithmten Stretta durch tosenden Beifall und
»bis“-Rufen stets eine, oft auch zwei Wiederholungen verlangt wur-
den. War er besonders gut bei Stimmung,”* dann transponierte er die
ganze Stretta bei der zweiten Wiederholung um einen halben Ton
hoher. Zwei wuchtige, mit Fermaten gehaltene hohe ,,Cis“ schmet-
terten durch den Riesenraum der Scala, dafy man tatsdchlich glaubte,
die Lister miissten ins Wanken geraten. Selbstverstindlich sang er in
Miinchen auch den Othello.

Die Zeit ist nun vergangen und hat den Schleier der Vergessenheit
fast ganz iiber die grofien Kiinstler jener Zeit gelegt und nicht mehr
allzu viele weilen noch auf dieser Daseinsebene, die einst begeistert
ihrem Gesang lauschten und ihre Leistungen bewunderten. Da
mochte ich noch Battistini’* nennen, Bonci,”” den grofien Caruso und
unsere groflen deutschen Kiinstler, die den Ruhm Richard Wagners
und den der anderen Tondichter durch ihre grandiosen Leistungen
durch die Kunstwelt trugen. Die Namen der deutschen Kiinstler wie

69 Der Tenor Francesco Tamagno (1850-1905) sang die Titelrolle bei der Urauffithrung
von Verdis Otello (1887).

70 Schreibweise bei Verdi: Otello.

71 Die Oper Le Prophéte (1849) von Giacomo Meyerbeer.

72 Der Dirigent Franz Fischer (1849-1918) war seit 1880 neben Levi als Kapellmeister an
der Miinchner Hofoper titig.

73 Guter Stimmung oder gut bei Stimme?

74  Der Bariton Mattia Battistini (1856-1928).

75 Der Tenor Alessandro Bonci (1870-1940).
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Heinrich Knote,”® Berta Morena,”” Sdenka Fassbender,”® Felix Mottl,”®
Bruno Walter,*® Ernst Kraus,* Nelly Merz®* u.a. brauche ich nicht ni-
her auszufithren, denn der grofite Teil unserer kunstliebenden Gene-
ration hat dieselben ja noch selbst in glinzender Erinnerung. Ernst
Kraus war eine Entdeckung meines Vaters, als er in Niirnberg den
Evangelisten in der Matthdus-Passion sang. Der Chor zu dieser Auf-
fithrung wurde von einem Musikverein gestellt, dem Kraus als Mit-
glied angehorte. Wahrend der Probe fiel meinem Vater die besonders
schone Stimme von Kraus auf und er veranlasste ihn, in sein Hotel zu
kommen. Nach genauer Priifung des Organs stellte Vater unschwer
einen selten schonen Heldentenor fest. ,Habe schon einmal Probe
gesungen in Miinchen, doch meinte der Generalintendant, meine
Stimme wiirde nicht ausreichen®, erklarte Kraus. ,,Unsinn®, entfuhr
es Vater. Kommerzienrat Gerstenkorn erklérte sich bereit, die Kosten
fiir die Ausbildung zu tibernehmen, Vater diirfte nur den richtigen
Gesangsmeister bestimmen. Er schickte ihn mit den ndtigen Emp-
fehlungen zu Cesare Calliera® nach Mailand, wo der junge Sanger
seine Ausbildung erhielt. Nach Vollendung der Studien kam er gleich
an das Hoftheater nach Mannheim, das er nach 4-jahriger Tatigkeit
mit der Hofoper Berlin vertauschte. Dem Bithnenkiinstler flicht die
Nachwelt bekanntlich keine Kranze. Diese Worte stimmen nun auch
nicht mehr ganz, seit der Erfindung von Schallplatten, die uns die
Stimmen der Heimgegangenen fabelhaft ertonen lassen. Auch von
dem Stimmriesen Tamagno existieren Aufnahmen, die allerdings

Der Tenor Heinrich Knote (1870-1953) gehorte iiber Jahrzehnte zu den wichtigsten
Wagner-Interpreten Miinchens.

Die Sopranistin Berta Morena [eigentlich Meyer] (1877-1952) war von 1898 bis 1923 Mit-
glied des Ensembles der Miinchner Oper.

Die Sopranistin Zdenka Fassbender (1879-1954) war seit 1905 an der Miinchner Hof-
oper beschiftigt. Auf dem Totenbett schloss Felix Mottl die Ehe mit ihr. Vgl. den Bei-
trag von Clarissa Hoschel in diesem Jahrbuch.

Der Dirigent und Komponist Felix Mottl (1856-1911) war zundchst Hofkapellmeister in
Karlsruhe und gehorte 1876 der ,Nibelungenkanzlei“ in Bayreuth an. Von 1907 bis zu
seinem Tod war er Generalmusikdirektor der Miinchner Hofoper.

Der Dirigent Bruno Walter [eigentlich Schlesinger] (1876-1962) war von 1911 bis 1922
Generalmusikdirektor der Miinchner Hofoper bzw. der Bayerischen Staatsoper.

Der Tenor Ernst Kraus (1863-1941) zdhlte zu den renommierten Wagner-Interpreten
seiner Zeit und trat in Miinchen als Gast auf.

Die Sopranistin Nelly Merz (1878-1968) gehorte von 1918 bis 1948 zum Ensemble der
Bayerischen Staatsoper.

Korrekt: Cesare Galliera.
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zu einer Zeit gemacht wurden, nachdem er sich schon mehrere Jahre
von der Bithne zuriickgezogen hatte. Wer aber den ersten Auftritt
des Othello oder den Tod Othellos von Tamagno auf einer Schall-
platte gehort, wird trotzdem begeistert sein. ,Jeder grofle Kiinstler
kommt eben nur einmal in seiner Art.“ Ich glaube es war Caruso, der
diesen Satz pragte. Auch ich hatte eine herrliche Sammlung derarti-
ger Schallplatten, aber es ist mir damit gegangen wie vielen anderen.
Die Sammlung wurde mir entwendet und nur einen Teil erhielt ich
in fast abgeniitztem Zustand wieder zuriick. Vater wurde einst noch
aufgefordert, seine Stimme aufnehmen zu lassen. Es kamen damals
gerade die Phonographen auf, die mit Walzen konstruiert waren
und noch nicht mit Platten. Er meinte aber, als er sich so eine ,,Wal-
ze“ vorfiihren liess kopfschiittelnd: ,,Das steckt ja noch ganz in den
Kinderschuhen, da warte ich besser ab bis es besser wird, das ist ja
ein Spektakel!“ Leider konnte er nicht mehr warten, der unendliche
grofle Weltentaktschlager rief ihn bald heim in das Strahlenreich der
ewigen Lichtharmonien.

Es ist ja bekannt, daf3 sehr viele Kiinstler irgendeinem Steckenpferd
huldigen. Vater hatte sich nun mit Leib und Seele der Landwirtschaft
verschrieben. Von seinem Anwesen in Tutzing machte er immer klei-
nere und groflere Ritte in die Gegend. Da sah er auf einmal auf den
Tutzinger Héhen den kleinen Deixlfurter See, der fast ganz von Moo-
ren und sauren Wiesen umgeben war. Es handelte sich eigentlich um
keinen See im Sinne des Wortes, sondern um einen sehr grofien Wei-
her, den einst die Klosterherren von Bernried anlegten und der abge-
lassen werden konnte. Es war nur ein kleines Anwesen mit einigen
Kiihen dabei. Die Abgeschiedenheit und die Ruhe imponierten Vater
so, dafd er sich sofort entschlof? alles zu kaufen. Alle seine Bekann-
ten und Freunde lachelten dartiber. Aber im Laufe der Jahre entstand
dort oben ein vorbildliches Mustergut. Die Moore wurden trocken-
gelegt und kultiviert. Durch die Ableitung der Grundwisser entstan-
den erstklassige Wiesen und Acker. Teiche wurden angelegt und eine
Karpfenzucht ins Leben gerufen, doch auch Schleie und Hechte als
Nebenfische eingesetzt. Selbstverstindlich wurde auch ein grofier
Gemiise- und Obstgarten nicht vergessen und eine Spiritusbrenne-
rei gebaut. Die Eltern waren schon langst von Tutzing auf das Gut
Deixlfurt gezogen und verbrachten ihre freie Zeit dort. Schliefllich
standen tiber 100 Kiihe in den Stallungen, 18 Ochsen und 10 Pferde,
dazu ein Reitpferd des Vaters. Seine ganz besondere Aufmerksam-
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keit schenkte er der Fischzucht. Auch amerikanische Fischsorten, die
in Norddeutschland eingefithrt wurden, versuchte Vater in seinen
Teichen, teilweise mit, teilweise ohne Erfolg. Stundenlang war er oft
in seinem ,,Bienenhaus®. Die Pflege seiner Immen hatte er selbst in
die Hand genommen. Sein eigener Honig, mit dem er wirklich nicht
geizte und manche seiner Kollegen und Kolleginnen beschenkte, war
bei diesen sehr beliebt. Auch hier war er auf Neuerungen bedacht. Er
lie sich italienische Bienenkoniginnen senden, denn es wurde ihm
erzahlt, dafl die stidldndischen Bienen auch bei der gréfiten Hitze ar-
beiten und den Flug nicht einstellen wiirden. Sie biirgerten sich auch
in Deixlfurt ausgezeichnet ein. Am Vormittag einer Tannhéuser-
Vorstellung aber, bei der Mutter die Venus sang, kurz vor der Abfahrt
zum Bahnhof, wurde sie von einer Biene auf die Wange gestochen,
so dafd sich bald eine starke Geschwulst bildete, die trotz kalter Um-
schlage nicht weichen wollte. Die Theaterfriseuse mufite ihre ganze
Kunst aufwenden, um durch eine raffinierte Frisur in Form her-
unterhdngender Locken die geschwollene Backe zu verdecken. An-
tanglich war Vater, wie bereits erzahlt, auch leidenschaftlicher Jager.
Nachdem er den Parsifal so erfolgreich in Bayreuth® gesungen hatte
und auch in Sondervorstellungen vor dem Konig, sah man ihn nur
mehr ganz selten mit der Biichse in Wald und Feld pirschen. In seiner
Deixlfurter Einsamkeit komponierte er auch stimmungsvolle Lieder
sowie eine Oper, Der Fremdling,* nach einer Dichtung seines Freun-
des Felix Dahn,® die in Miinchen und Holland zur Auffithrung kam.

Um das Deixlfurter Gut entstand ein schoner Park. Der damals
beriihmte Effner,”” ein grofler Verehrer der Eltern, hatte den Plan
dazu gemacht. Der Park fand allgemeine Bewunderung, weil Effner
die Bdume und Straucher so auswihlte, dafl ihre Farbenpracht und
Bliiten von April bis August stindig wechselten. Auch nicht alltagli-
che Baume konnte man sehen. Vater, der Orden und Auszeichnun-
gen fiir seine kiinstlerischen Leistungen sein Eigen nannte, wurde
auch die Medaille fiir Verdienste in Landwirtschaft und Bodenkultur

Vogl sang die Rolle 1886 in Bayreuth.

Vogls am 7.5.1899 in Miinchen uraufgefithrte Oper war ein Misserfolg. Die genannten

Auffithrungen in Holland sind nicht belegt.

Der an der Konigsberger Universitdt Jura lehrende Felix Dahn (1834-1912) gehorte in

dieser Zeit zu den erfolgreichsten Autoren von historischen Romanen.
Vermutlich Carl von Effner (1831-1884).
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tiberreicht, die ihn® mit grof3er Genugtuung und Freude erfiillte. Bis
zu seinem frithen Ableben mit 56 Jahren war er noch kiinstlerisch
tatig und sang wenige Tage vor seinem Heimgang noch den Bajaz-
70.% Die Stadt Miinchen ehrte sein Andenken, indem sie eine Strafle
nach ihm benannte. Vater betrieb seine Landwirtschaft mit gleicher
Freude weiter bis zu seinem Tod. Als er einmal in Hamburg gastier-
te, kaufte er dort hundert Stiick junge Aale, die er in seinen Teichen
einbiirgern wollte. Die Fische wurden in einer Kiste verpackt, die
zum Teil mit Moos gefiillt und mit Leinen iiberspannt war. Bei jedem
wichtigen Aufenthalt begab er sich zum Gepackwagen, um aus einer
kleinen Gieflkanne, die er auch dort gekauft hatte, den Aalen Wasser
durch das Leinen zu gieflen. Er brachte sie alle lebend nach Miin-
chen, wo sie von einem Bediensteten des Gutes in Empfang genom-
men wurden. Einmal ereilte ihn aber durch die Fischzucht ein starkes
Missgeschick. Durch Wasserratten unterwiihlt, brach der Damm ei-
nes hochgespannten Karpfenweihers. Die Wassermassen gingen mit
grofSer Geschwindigkeit den steilen Berg hinunter nach Tutzing mit
1000 Karpfensetzlingen und richteten im Ort ziemlichen Schaden an.
Zaune wurden eingedriickt und im Weinkeller*> des Hotels Seehof
schwamm Wasser mit den jungen Karpfen. Auch die unteren Raume
des Hotels und andere Héuser wurden in Mitleidenschaft gezogen.
Vater kam am Tage des Dammbruchs gerade von Frankfurt am Main
zuriick, wo er den Lohengrin gesungen hatte.

Albert Niemann war auch begeisterter Jager. Seine besondere Pas-
sion galt dem edlen Rotwild und den wehrhaften Schwarzkitteln, die
in seinem norddeutschen Revier heimisch waren. Francesco Tama-
gno besafd in Mailand einen grofien Pferdestall vollbliitiger Rassetie-
re, die ihm auf manchem Rennen Preise einbrachten. Vielleicht hatte
er die Anregung dazu von Verdi erhalten. Der grofle Maestro betrieb
auf seinem Gut Sant’Agata leidenschaftlich die Landwirtschaft, be-
sonders die Zucht edler Pferde. Tamagno zéhlte zu den bevorzugten
Freunden des gottbegnadeten italienischen Tondichters und war oft
bei ihm.

Wenn ich nun das Géstebuch unseres einstigen Gutes Deixlfurt
durchblattere (eines der ganz wenigen Sachen, die ich vor dem Ver-

Im Text: ,ihm®
Die Titelrolle von Ruggero Leoncavallos I Pagliacci (1892).
Durchgestrichen: ,,Ort®



Heinrich Vogl juniors Erinnerungen an das Sangerpaar Heinrich und Therese Vog|

91

brennen und der Vernichtung gerettet habe), dann schweifen meine
Erinnerungen zuriick an vergangene Tage und an Kiinstler jeder Art,
die in diesem Buche eingeschrieben sind, Wissenschaftler, Dichter
und andere. Auch der Erbprinz und spiter regierende Herzog von
Anhalt ist darin verzeichnet. Ebenso Prinz Ludwig, der nachmalige
letzte Konig von Bayern. Sein grofites Interesse galt ja der Landwirt-
schaft und deshalb wollte er den Betrieb in DeixIfurt besichtigen.
Prinzessin Ludwig® schwirmte sehr fiir Schubert. Vater war einige
Male auf dem von Deixlfurt nicht allzu weit entfernten Gut des nach-
maligen Kénig Ludwig III. geladen, um der Prinzessin Schubertlie-
der vorzutragen, was einen ganzen Nachmittag dauerte. Er erhielt
dafiir von der Prinzessin und nachmaligen letzten bayerischen Ko-
nigin ein selbst gemaltes Bild tiber ein Motiv des Deixlfurter Teiches.
Die Prinzessin begab sich einige Male, als Vater sich auf Gastspielen
befand und Mutter in Deixlfurt anwesend war, dorthin um das Bild
zu malen. In Miinchen war einst iiber Vaters landwirtschaftliche T4-
tigkeit der ulkige Satz im Umlauf: ,Heute singt er Tristan, morgen
tahrt er Mist an!“

Vater war auch leidenschaftlicher Reiter und Mutter verstand es
ebenso mit Pferden umzugehen. Sie war die einzige Briinnhilde,
die der Vorschrift Richard Wagners entsprechend, am Schlufl der
Gotterdimmerung®> das Pferd Grane bestieg und in den brennen-
den Scheiterhaufen sprengte. Die oft aufgestellte Behauptung, daf3
das Pferd auf dem Gut Deixlfurt fiir diesen Sprung extra dressiert
wurde und dafl Mutter auf ungesatteltem Pferde ritt, entspricht nicht
den Tatsachen. Es war das Lieblingspferd Kénig Ludwigs II., das sich
fiir Grane so gldnzend eignete und von dem Monarchen fiir den Ni-
belungenring zur Verfiigung gestellt wurde. Ein bildschoner edler
Hengst, der sich so fromm wie ein Lamm zeigte und dem Konig auf
seinen Spaziergingen nachlief wie ein Hund. Wurde er des Pferdes
tiberdriissig, so erhob er den Stock und rief dem Tier, das auf den
Namen ,,Luitbrand“ horte, zu: ,Marsch, geh heim®, worauf es gehor-
sam seinem Stall zutrottete. Es konnte auch einige Stufen steigen und
war Ofter in den Parterrerdumen von Schloss Berg, wo ihm Konig
Ludwig Zucker und Brot gab. Dieses Pferd stand auch wihrend der
Todesverkiindigung in der Walkiire neben Briinnhilde - eine beson-

Gemeint ist sicherlich die Frau von Prinz Ludwig, Marie Therese.

92 Ausrufezeichen am linken Rand des Typoskripts.
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dere Vorschrift des Meisters — ohne am Ziigel genommen zu wer-
den, die in ihrer Linken Schild und Speer hielt, und die den rechten
Arm auf den Hals des Pferdes legte. Wagner aber, als er dieses Bild
zum ersten Mal sah, war derart begeistert, dafl er ausrief: ,,So ist’s
recht, so schwebte es mir vor, Kindchen, Kindchen, versprich mir das
Pferd immer mitzunehmen, sooft Du die Walkiire singst.“ Aehnlich
war es in der Gotterddmmerung beim Zwiegesang von Briinnhilde
und Siegfried. Hier stand das Pferd auch ohne dafi es gehalten wur-
de zwischen den beiden Darstellern, seinen Kopf zuwendend, der
gerade sang. Im 3. Akt ging es, als Briinnhilde auf seinem Riicken
saf3, sofort in scharfem Galopp ab, dem brennenden Scheiterhaufen
zu. Vor demselben war eine Hiirde angebracht, die durch Dampf ge-
schickt verdeckt wurde und mit einem Sprung in die®* genommen
wurde. Stiirmischer Beifall des ganzen Hauses setzte immer nach
diesem Sprung ein, ehe der Vorhang geschlossen wurde. Das Pferd
trug ein kleines Sattelkissen mit einem kleinen Horn, das der Farbe
des Pferdes angepafit war. Ein Reitknecht aus dem Hofstall entspre-
chend kostiimiert hob Briinnhilde auf das Pferd. Die letzten Worte
Hojotoho ... wurden bereits im Sattel gesungen. Als das Pferd er-
blindete, wurden andere Tiere ausprobiert, aber keines eignete sich.
Da nahm Mutter ihr eigenes Reitpferd von Deixlfurt, das zum Ring
immer nach Miinchen gebracht wurde. Trotz aller Bemithungen war
aber der Sprung mit diesem Tier nicht herauszubringen und man
war schliefllich zufrieden, daf3 es im leichten Galopp in den Scheiter-
haufen ging. Die Hiirde mufite®* selbstverstidndlich entfernt werden.
Schon nach den ersten Vorstellungen der ,,Gotterdimmerung® ka-
men die Eltern auf den Gedanken, ob es nicht praktischer und fiir die
Walkiire niitzlicher wire, den Sprung im Herrensattel auszufiihren.
Der Oberregisseur Brulliot” war begeistert von diesem Einfall. Schon
war eine Reitprobe angesetzt. Das Kostiim Briinnhildes hatte auf der
Seite einen Schlitz erhalten, der durch Druckknépfe mit einem Ruck
zu Offtnen gewesen wire, als der damalige Generalintendant ganz en-
ergischen Protest gegen diesen Versuch einlegte. Er meinte, es wére
anstoflig und unsittlich, wenn auf der Hofbithne eine Kammersange-

93 Hier ein unleserliches Wort.

94 Im Text: ,,miif3te".

95 Karl Johann Brulliot (1831-1897), Sdnger und Regisseur. 1873 wurde er Bassist am Kgl.
Hoftheater Miinchen und 1880 zum Oberregisseur ernannt.
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rin im Herrensitze reitet. Solche Sachen gehoren in den Zirkus. Also
blieb es bei dem Sattelkissen. Heute wird man iiber diese Bedenken
lacheln.

Uber die Kiinstlerschaft meiner Eltern will ich mich aus
naheliegend[en] Griinden nicht nédher dussern, sondern nur auf Ei-
senbergs Kiinstlerlexikon®® verweisen sowie auf die Broschiire von
Prof. Hermann von der Pfordten® iiber meinen Vater. Beide Autoren
weisen auf die seltene Tatsache hin, dafl Vater nicht nur als Wagner-
Interpret gefeiert wurde, sondern ebenso als Mozart-, Oratorien- und
Liedsdnger. Er schlof8 schon im Herbst fiir die 6sterliche Zeit des fol-
genden Jahres mit verschiedenen Stadten ab (Leipzig, Ziirich, Barmen
usw.), die ihn fiir die Matthdus- oder Johannes-Passion verpflichte-
ten. Seine letzte Rolle war der Canio im ,,Bajazzo®, den er wenige Tage
vor seinem plotzlichen Tode sang. Als letzte Wagner-Gestalt verkor-
perte er den Erik im ,,Fliegenden Holldnder®. In Bayreuth war er auch
der erste Tristan,’® sang aufSer dem Loge und Parsifal den Siegmund
dort. Das letzte Bayreuther Auftreten (1897) war wiederum der Loge.

Uber Mutter, die bei ihrem Abschied von der Bithne zum Ehren-
mitglied ernannt wurde, hebt Eisenbergs Kiinstlerlexikon vor allem
ihre gewaltige, mitreiflende Gestaltungskraft hervor, ganz gleich, ob
es sich um Wagner’sche Figuren handelte, den Fidelio, Iphigenie in
Aulis oder auf Tauris. Letztere Werke lief sich der Kénig in Sonder-
vorstellungen vorfiihren, ebenso die Aida. In dem Zitatenbiichlein,
das Mutter sich anlegte, unterstrich sie die Worte: ,,Erinnerung ist
das einzige Paradies, aus dem der Mensch nicht vertrieben werden
kann.“ Albert Niemann sagte mir einmal: ,,Junge, wenn man von
der Kunst geschieden ist, dann ist man schon einmal gestorben, und
zwar den lebendigen Tod.”

Im Deixlfurter Gastebuch, das die Eltern einmal als Geschenk
erhielten, stehen auf der ersten Seite in groflen Lettern Lohengrins
Worte im umgekehrten Sinn.

Ludwig Eisenberg, Grosses biographisches Lexikon der deutschen Biihne im XIX. Jahr-

hundert, Leipzig 1903.

Hermann van der Pfordten, Heinrich Vogl. Zur Erinnerung und zum Vermdchtnis,

Miinchen 1900.

Die Bayreuther Erstauffithrung von Tristan und Isolde fand 1886 unter der musikali-

schen Leitung von Felix Mottl statt.
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»OTETS WIRD MAN EUCH BEFRAGEN
UND WISSENS SORGE TRAGEN
WOHER IHR KAMT DER FAHRT,
WiE EUER NAM’ UND ART.”

Heinrich Vogl.

Abstract:

Das Séngerpaar Heinrich und Therese Vogl zahlt unter Kennern heute noch
zu den fiihrenden Interpreten der Werke Richard Wagners, beide wirkten
unter anderem in den Urauffithrungen von Das Rheingold und Die Walkii-
re mit. Zeitgenossen schien es zuweilen, als habe Wagner seine Heldenpaare
Siegfried und Briinnhilde sowie Tristan und Isolde den vor allem in Miin-
chen wirkenden Sédngern ,,auf den Leib“ geschrieben. Aber Wagner hatte an-
fanglich starke Vorbehalte, besonders Heinrich Vogl gegeniiber; beider Mit-
wirkung an den genannten Miinchner Urauffithrungen geschah gegen seinen
ausdriicklichen Willen. Der Sohn des Sédngerpaares, Heinrich Vogl jun., ver-
mittelt in seinen hier publizierten Erinnerungen ein — was das Verhéltnis zu
Wagner betrifft — geschontes, teils gar verklartes Bild.
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